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Resumen: El presente TFM incluye una propuesta de unidad did4ctica dentro de la
materia de “Lengua Castellana y Literatura” impartida en 1.° de Bachillerato. El objetivo
que se propone dicha unidad es el de rescatar la labor de las dramaturgas del periodo
ilustrado espafiol, con especial atenciébn a una figura excepcional, Maria Rosa de
Galvez. La obra teatral de esta autora se inserta en las coordenadas del movimiento
ilustrado y de la estética neoclasica y como la de la mayoria de los autores del periodo
apunta los nuevos aires prerromanticos de principios del siglo XIX. Constituye, por
tanto, un referente perfecto y completamente valido para el estudio del género dramatico
en el periodo de la llustracién espafola en aula de 1.° de Bachillerato. Se incluye una
extensa fundamentacion tedrica, asi como la concrecibn del proceso de
ensefianza/aprendizaje, con una descripcion del desarrollo de las distintas sesiones

programadas para su imparticién en el aula, en un contexto educativo real.

Palabras clave: Maria Rosa de Galvez, estudios de género, dramaturgas de la
llustracion, teatro neoclésico, Safo, Un loco hace ciento.
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INTRODUCCION

El presente trabajo consiste en una propuesta de unidad did4ctica para 1.° de
Bachillerato, que gira en torno a la labor de la dramaturga Maria Rosa de Gélvez en el
contexto de la llustracion espafiola.

Este trabajo, dirigido y tutelado por la profesora Raquel Garcia-Pascual, se
inserta dentro de las actividades del Centro de Investigaciébn de Semidtica Literaria,
Teatral y Nuevas Tecnologias (SELITEN@T), dirigido por el profesor José Romera
Castillo.

El planteamiento inicial parte del interés particular de quien suscribe el trabajo y
de quien lo tutoriza por los estudios de género y el teatro espafiol actual creado por

mujeres.

Apoyandonos en el marco legislativo vigente en nuestro sistema educativo y en
la necesidad de replantearse la presencia de figuras femeninas, ya no solo en los
curriculos educativos, sino también dentro del canon oficial, nos proponemos desarrollar
una unidad didactica que contribuya a paliar la deficiente representacién de las
dramaturgas espafolas en los libros de texto, contribuyendo al aumento de los
referentes femeninos para nuestras y nuestros estudiantes y situando a Maria Rosa de
Gélvez en el lugar que le corresponde en la historia de la literatura, tanto por su
originalidad como por su excepcionalidad. Concretamente, como una de las mayores
representantes de nuestro teatro de finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX,
puesto que fue reconocida en su época, y algunas de sus obras fueron publicadas en la
Imprenta Real y representadas con éxito en los principales teatros madrilefios, incluso
de manera postuma. Sin embargo, quedé relegada del canon oficial, su presencia
invisibilizada y no fue hasta casi la ultima década del siglo pasado cuando empez6 a
recuperarse su figura, gracias, sobre todo, a los estudios de Daniel Whitaker (1992) , la
tesis de Julia Bordiga (1996), las ediciones de Fernando Doménech (1995), René
Andioc (2001) o los estudios de Helena Establier (2005 y 2012). A ello se afiade que
algunas de sus obras han vuelto a pisar los escenarios después de casi dos siglos,
muestra de su actualidad. Rafael Toran dirigié en 1997 y 1999 dos lecturas dramaticas
de Safo, en Malaga; Javier Sahuquillo realiz6 una adaptacion de La familia a la moda,
que se presento bajo el titulo de Modern Family, en abril de 2014, en la RESAD,; vy, por
su parte, Juan Antonio Hormigon realiz6 una adaptacion de El egoista (comedia nunca

estrenada de Maria Rosa de Galvez), que se publicé en 2014.

Asimismo, nos acercaremos a la interpretacion de lo femenino que se desprende

de la obra de Maria Rosa de Galvez que, como veremos, tiene mucho de feminista avant
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la lettre, y presenta un punto de vista que, aunque se mueve dentro de los limites de la
ideologia ilustrada, supone una nota de disidencia al divulgar nuevas imagenes de
mujer. Desde este punto de vista, dentro del teatro galveciano seleccionaremos algunos
fragmentos de sus obras teatrales Safo (1804) y Un loco hace ciento (1801), buen
ejemplo esta Ultima de la comedia ilustrada de costumbres, que permitira trabajar con
los estudiantes dicho género, mientras que la primera, aunque no se trate de una
tragedia sino de un drama tragico, los acercara a esta otra modalidad dramatica. Se
trata de dos obras breves, de un Unico acto ambas, lo que las hace mas manejables y
sencillas de trabajar con el alumnado de 1.° de Bachillerato, y abre la posibilidad de que
se anime a su lectura completa. Ademas, por los temas que presentan, ambas facilitan
un acercamiento al periodo desde una perspectiva de género, en la medida en que
permiten cuestionar los estereotipos vinculados a los personajes femeninos

tradicionales.

1 SINTESIS PERSONAL DE LOS CONOCIMIENTOS APORTADOS POR LAS
DIFERENTES MATERIAS DEL MASTER

El presente Trabajo Fin de Master, en el que propondremos una unidad didactica
para la asignatura de “Lengua Castellana y Literatura” para 1.° de Bachillerato, debe
entenderse como el resultado de los procesos de aprendizaje llevados a cabo por la
alumna gue lo suscribe a lo largo del Master Universitario en Formacion del Profesorado
de Educaciéon Secundaria, Bachillerato, Formacién Profesional y Escuelas de Idiomas
impartido en la UNED. Este proyecto puede considerarse, en si mismo, como colofén

de las destrezas adquiridas durante dicho master.

A continuacién, ofreceremos una pequefia sintesis de los conocimientos mas
relevantes que las diferentes materias han aportado y de las experiencias vividas
durante el periodo de realizacion de practicas en un centro educativo, y que son

pertinentes para el desarrollo y elaboracion de un trabajo como el presente.

1.1. MAdulos genérico y especifico

Las diferentes asignaturas cursadas, tanto en el moddulo genérico como
especifico, han contribuido en diferentes grados a que sea posible, ahora, presentar

este proyecto.

Algunas de las asignaturas del modulo genérico pertenecientes al primer
cuatrimestre han sido fundamentales para la adquisicién de aprendizajes basicos acerca

del sistema educativo espafiol, su configuracion, el marco legislativo (basico a la hora



de disefiar una programacion didactica y las correspondientes unidades didacticas que

la componen), asi como sobre los procesos de ensefianza y aprendizaje.

En este sentido, la asignhatura de Procesos y Contextos Educativos ha
contribuido decisivamente a la comprension de los procesos de interaccién y
comunicacion que se llevan a cabo entre los distintos agentes educativos. Dentro del
aula resulta clave el clima que se establezca, las relaciones de liderazgo, etc. que
repercuten directamente en los procesos de ensefianza y aprendizaje. Por tanto,
comprender y analizar estos factores es esencial a la hora de disefiar una unidad
didactica como la que nos proponemos, ya que es muy importante predecir, en cierto
modo, la predisposicion de los estudiantes a aceptar la presentacion de determinados
contenidos y metodologias a los que estan menos habituados, en nuestro caso la
perspectiva de género. Pero también han sido muy relevantes los temas relacionados
con el clima institucional y el Proyecto Educativo y la mejora de la calidad de los centros.

Por su parte, la asignatura de Sociedad, Familia y Educacion ha contribuido a
comprender las influencias reciprocas que se establen entre la educacién y la sociedad
y los nuevos retos de la educacion en el contexto de la Agenda 2030 para el Desarrollo
Sostenible. En concreto, el Objetivo de Desarrollo Sostenible 4: “Garantizar una
educacion inclusiva y equitativa de calidad y promover oportunidades de aprendizaje
permanente para todos” (2015: 19), debe estar presente en cada uno de los retos que
desde el sistema educativo se propongan, y, por tanto, también lo ha de estar en un
proyecto como el que aqui se presenta. Este objetivo es el que ha inspirado las actitudes
y valores que se trabajaran con el alumnado en el desarrollo de la unidad didactica
propuesta, y con los que se pretende formar ciudadanos activos que participen en la
sociedad, de ahi que también hayamos optado por las actividades de debate en el aula.
En esta asignatura se han trabajado las rubricas de evaluacion y su utilidad, y se ha

trasladado dicho aprendizaje a este TFM.

Ya en el segundo semestre, Disefio y Desarrollo del Curriculo nos ha acercado
al descubrimiento de los componentes del curriculo y a la importante labor del docente
como mediador entre el curriculo oficial y el discente, construyendo el llamado curriculo
real, a través de las experiencias en el aula, las tareas, las actividades, las relaciones
gue se establecen, etc. En el planteamiento de este trabajo se ha reflexionado mucho
sobre los contenidos del curriculo oficial y la pertinencia y justificacion de la insercién en
él de nuevos protagonistas, que no han sido considerados, tradicionalmente, dentro del
canon oficial. También se ha tratado la idoneidad o no de los libros de texto como
material didactico. Para el desarrollo de la unidad que aqui proponemos lo hemos

descartado y hemos optado por la elaboracién de material propio, mas adecuado a los
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contenidos y a la perspectiva de género, teniendo en cuenta, ademas, al alumnado al

que va dirigida.

Innovacion Docente e Iniciacidn a la Investigacién Educativa nos ha introducido
en el estudio de los modelos de innovacion docente y en la construccién de modelos
didacticos innovadores aplicables a la docencia real. Para la elaboracion de esta unidad
didactica se han tenido en cuenta varios de los modelos propuestos, entre ellos el
constructivista, el colaborativo o el modelo TPACK (Technological Pedagogical Content
Knowledge) y siempre con la vista puesta en las metodologias activas que convierten al
estudiante en el protagonista de su propio aprendizaje. Esta asignatura nos ha permitido
trabajar, desde nuestras respectivas especialidades, en la elaboracién de unidades
didacticas para contextos especificos, lo que ha sido Gtil para conseguir mas soltura en
la elaboracion de este TFM. Ha sido muy importante y revelador descubrir que el
binomio innovacién- TIC no va siempre de la mano, y que la innovacion puede estar
presente de muchas formas distintas. Nuestra aportacion innovadora para la unidad
didactica que proponemos parte ya desde el mismo planteamiento de esta desde una
perspectiva de género, aunque también hemos empleado herramientas relacionadas
con las nuevas tecnologias, pero intentando que supongan una contribucion al

aprendizaje y el conocimiento.

Por ultimo, Aprender y Motivar en el Aula nos ha permitido profundizar acerca de
los procesos y estrategias de aprendizaje y en la identificacién de las variables que
intervienen en las situaciones educativas y que promueven un aprendizaje significativo
y funcional. La consecucion de este tipo de aprendizajes ha sido uno de los principales
motores que nos ha conducido en la elaboracién de la unidad didactica que aqui se
presenta. Las aportaciones de esta asignatura en relacibn con el aprendizaje
cooperativo han sido esenciales a la hora de disefiar algunas de las actividades que se

proponen.

Centrandonos en el modulo especifico, la materia Claves de la Literatura
Castellana en el Aula realiza una contribucion muy importante a la realizacion de
trabajos de investigacion, profundizacion, critica y sintesis, la busqueda de informacién
bibliografica relacionada con la literatura castellana, el trabajo autonomo, etc.,

elementos esenciales también para la realizacion de este TFM.

Las aportaciones de Actualizacion de Recursos en Lengua Castellana y
Literatura han sido fundamentales, en el sentido de que han supuesto un acercamiento
al valor formativo de nuevos recursos para la ensefianza de la materia, que han sido

descubiertos gracias a esta asignatura. Ademas, la forma de trabajo propuesta por el



equipo docente contribuye a desarrollar en el estudiante técnicas de busqueda,
elaboracion y presentacion de informacién, favoreciendo su evaluacién critica, la
indagacion, la planificacién, el contraste y exposicién adecuados. Por lo tanto, la

aplicabilidad de este sistema es idoneo para la elaboracién del TFM.

Por su parte, Diversidad Linglistica en el Aula de Lengua Castellana nos
familiariza con una realidad muy presente en el sistema educativo espafiol,
ayudandonos a tomar conciencia de la diversidad linguistica y cultural. Afrontar los
desafios que plantea la educacion multicultural y multilinglie es un reto que deberé estar

presente en cualquier intervencién educativa que se plantee.

1.2. Practicum

El Practicum es, sin duda, la asignatura del Master que mas ha contribuido con
sus aprendizajes a la consecucion de este trabajo, tanto en su fase inicial, durante el
primer cuatrimestre, como, sobre todo, la realizacion de préacticas en el centro

colaborador.

La mencionada fase inicial acerca al discente a ciertos aspectos teoricos
necesarios para comprender el funcionamiento del sistema educativo y de los centros
escolares, la legislacion vigente, de la que se hace una buena recopilacion que resultara
muy practica para su aplicabilidad al TFM. Ademas, una de las propuestas que se
trabajaron en esta fase se relacionaba directamente con las metodologias de
aprendizaje activas, que se han tenido muy presentes en la propuesta de unidad

didactica que se presenta en este trabajo.

Las préacticas en el centro educativo suponen una verdadera escuela de
aprendizaje practico de lo que supone la docencia directa y de todas las funciones y
tareas que debe desempeiiar el profesorado: labores docentes, administrativas,
tutoriales y orientadoras, formacién continua, etc., asi como de la gran responsabilidad
que conlleva esta profesion. La experiencia en el centro de practicas es, en este sentido,
sumamente enriquecedora para los y las discentes. El poder conocer tan de cerca la
profesién docente y la realidad de las aulas y los centros educativos es esencial para
empezar a aterrizar en el mundo de la educacién y para tomar conciencia de la labor

tan increible que se lleva a cabo en las instituciones educativas.

La experiencia de impartir docencia directa ayuda a afrontar la responsabilidad
que supone estar a cargo de un grupo de estudiantes, de descubrir todos esos procesos
de interaccion aprendidos previamente en otras asignaturas, de poner en practica, en
definitiva, todos los conocimientos tedricos previos. El tener que exponer en el aula una

unidad didactica de elaboracion propia, es esencial para percatarse de la aplicabilidad
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real de los planteamientos que se hicieron sobre el papel. En este sentido, la
autoevaluacién de la practica docente ha sido esencial a la hora de proponer actividades
para esta unidad didactica, puesto que de los errores se pueden extraer aprendizajes

significativos, tanto 0 mas que de los aciertos.

Durante la realizacion de las practicas se tiene la oportunidad de conocer
diferentes estilos docentes, pero también diferentes modos de aprendizaje por parte del

alumnado.

Esencial para la puesta en marcha de esta propuesta es el andlisis del contexto
educativo que se realizé durante el periodo de practicas. La unidad didactica que aqui
se plantea se ha elaborado teniendo en cuenta la realidad de un centro educativo
concreto, y de un grupo-clase particular, al que se ha conocido, con el que se ha
trabajado. Esto permite dar respuesta a las necesidades de dicho grupo, teniendo en
cuenta sus caracteristicas particulares, sus estrategias de aprendizaje, etc. y respaldar,

en cierto modo, la aplicabilidad de la unidad didactica en dicho contexto.

1.3. Competencias adquiridas

La siguiente tabla recoge el grado de adquisicion por parte de la alumna de las

competencias prevista para el master:

GRADO DE
COMPETENCIA ADQUISICION
NO ADQUIRIDA
ADQ TR T B [ MB
COMPETENCIAS BASICAS
(CB6) Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u oportunidad de v
ser originales en el desarrollo y/o aplicacion de ideas, a menudo en un contexto de
investigacion.
(CB7) Aplicar los conocimientos adquiridos y capacidad de resolucién de problemas v
en entornos nuevos 0 poco conocidos dentro de contextos mas amplios (o
multidisciplinares) relacionados con su &rea de estudio.
(CB8) Integrar conocimientos y enfrentarse a la complejidad de formular juicios a v
partir de una informacién que, siendo incompleta o limitada, incluya reflexiones sobre
las responsabilidades sociales y éticas vinculadas a la aplicacién de conocimientos
y juicios.
(CB9) Comunicar sus conclusiones y los conocimientos y razones Ultimas que las v
sustentan a publicos especializados y no especializados de un modo claro y sin
ambigliedades.
(CB10) Poseer las habilidades de aprendizaje que permitan continuar estudiando de v
un modo que habra de ser en gran medida autodirigido o autbnomo.




(CG1) Conocer los contenidos curriculares de las materias relativas a la
especializacién docente correspondiente, asi como el cuerpo de conocimientos
didacticos en torno a los procesos de ensefianza y aprendizaje respectivos.

(CG2) Planificar, desarrollar y evaluar el proceso de ensefianza y aprendizaje v
potenciando procesos educativos que faciliten la adquisicion de las competencias
propias de las respectivas ensefianzas, atendiendo al nivel y formacion previa de los
estudiantes, asi como la orientacion de los mismos, tanto individualmente como en
colaboracién con otros docentes y profesionales del centro.

(CG3) Buscar, obtener, procesar y comunicar informacion (oral, impresa, v
audiovisual, digital o multimedia), transformarla en conocimiento y aplicarla en los
procesos de ensefianza y aprendizaje en las materias propias de la especializacion
cursada.

(CG4) Concretar el curriculo que se vaya a implantar en un centro docente v
participando en la planificacién colectiva del mismo; desarrollar y aplicar
metodologias didacticas tanto grupales como personalizadas, adaptadas a la
diversidad de los estudiantes.

(CG5) Disefiar y desarrollar espacios de aprendizaje con especial atencién a la
equidad, la educacion emocional y en valores, la igualdad de derechos y
oportunidades entre hombres y mujeres, la formacion ciudadana y el respeto de los
derechos humanos que faciliten la vida en sociedad, la toma de decisiones y la
construccion de un futuro sostenible.

(CG6) Adquirir estrategias para estimular el esfuerzo del estudiante y promover su v
capacidad para aprender por si mismo y con otros, y desarrollar habilidades de
pensamiento y de decision que faciliten la autonomia, la confianza e iniciativa
personales.

(CG7) Conocer los procesos de interaccién y comunicacion en el aula, dominar v
destrezas y habilidades sociales necesarias para fomentar el aprendizaje y la
convivencia en el aula, y abordar problemas de disciplina y resolucion de conflictos.

(CG8) Diseiiar y realizar actividades formales y no formales que contribuyan a hacer v
del centro un lugar de participaciéon y cultura en el entorno donde esté ubicado;
desarrollar las funciones de tutoria y de orientacion de los estudiantes de manera
colaborativa y coordinada; participar en la evaluacion, investigacion y la innovacion
de los procesos de ensefianza y aprendizaje.

(CG9) Conocer la normativa y organizacion institucional del sistema educativo y v
modelos de mejora de la calidad con aplicacién a los centros de ensefianza.

(CG10) Conocer y analizar las caracteristicas histdricas de la profesion docente, su v
situacion actual, perspectivas e interrelacion con la realidad social de cada época.

(CG11) Informar y asesorar a las familias acerca del proceso de ensefanza y
aprendizaje y sobre la orientacion personal, académica y profesional de sus hijos.

(CG12) Formar en el respeto a los derechos fundamentales y de igualdad entre v
hombres y mujeres, desde el respeto y promocion de los derechos humanos y de
acuerdo con los valores propios de una cultura de paz y de valores democraticos.

(CE7.1) Adquirir experiencia en la planificacién, la docencia y la evaluacién de las v
materias correspondientes a la especializacion.

(CE7.2) Acreditar un buen dominio de la expresién oral y escrita en la practica v
docente.
(CE7.3) Dominar las destrezas y habilidades sociales necesarias para fomentar un v

clima que facilite el aprendizaje y la convivencia.

(CE7.4) Participar en las propuestas de mejora en los distintos ambitos de actuacion
a partir de la reflexion basada en la practica.




2 UNIDAD DIDACTICA: El teatro de Maria Rosa de Galvez en el contexto de la

llustracion.

2.1 Contextualizacién de la unidad didactica en la programacién de la asignatura

y en el centro de enseflanza

La unidad didactica que se ofrece a continuacién se entiende enmarcada dentro
de la programacion didactica anual de la asignatura “Lengua Castellana y Literatura” de
1.° de Bachillerato en el IES “Alonso de Covarrubias”, enclavado en la Villa de Torrijos,
situada en la zona central de la provincia de Toledo (Castilla-La Mancha), y que cuenta
con una poblacion de 13.684 habitantes. En dicho centro se imparten ensefianzas de
Educacion Secundaria y Bachillerato!. De titularidad publica, junto con el IES “Juan de
Padilla”, da cobertura no solo a este municipio, sino a otros pueblos mas pequefios de
la comarca, poblacion en la que se detectan diferentes niveles segun la edad y la
localidad de residencia. Por lo general, existe un amplio grupo de personas adultas sin
estudios primarios y quienes tienen estudios de educacién secundaria y superior se
localizan principalmente en Torrijos. También hay que hacer notar la incorporacion de
alumnado de diferentes nacionalidades, ademas de la espafiola: marroquies, rumanaos,
colombianos, ecuatorianos, chinos, nigerianos, etc., entre otros.

‘Lengua Castellana y Literatura” es una de las materias comunes de 1.° de
Bachillerato, aunque el grupo-clase en el que se impartird nuestra unidad sera en la
modalidad “Humanidades y Ciencias Sociales”, cuya aula esta compuesta por
diecinueve estudiantes que no presentan dificultad con el idioma, puesto que, aunque
hay tres alumnos de origen marroqui, estan escolarizados en el sistema educativo
espafiol desde la educacién primaria. No es un grupo problematico ni conflictivo, y se
puede trabajar muy bien con ellos, ya que se muestran respetuosos y colaborativos. La
mayoria presta atencién a las explicaciones, muestra interés y suele preguntar dudas.
Sin embargo, hay una minoria que suele despistarse en clase y descuida el trabajo
diario. En el grupo hay una alumna con necesidades educativas especiales derivadas
de una discapacidad motérica (paralisis cerebral), que necesita ayuda para el
desplazamiento, pero que no tiene dificultades para seguir la clase. En ocasiones
necesita algo mas de tiempo para hacer las pruebas escritas y una sesion al dia

permanece en un bipedestador, en el que puede escribir sin problemas.

1 Se remite a la pagina web de IES Covarrubias en el que se exponen las materias obligatorias
de Bachillerato: https://elorienta.com/covarrubias/index.php?id=bachillerato



https://elorienta.com/covarrubias/index.php?id=bachillerato

La unidad didactica se impartira, conforme a la temporalizacion de la

programacion, al final del tercer trimestre, siendo la unidad 15 de un total de 16.

2.2. Relevancia del tema y propuestas de mejora en la docencia de “Lengua

Castellana y Literatura” de 1.° de Bachillerato

En el actual marco legislativo en materia educativa de la Comunidad Autbnoma
de Castilla-La Mancha se encuentra aun vigente el Decreto 40/2015, de 15/06/2015, por
el que se establece el curriculo de Educaciéon Secundaria Obligatoria y Bachillerato en
la Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha (en adelante decreto de curriculo CLM)
en el que se concreta para esta comunidad el curriculo basico establecido por el Real
Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre y que se encuentra en consonancia con la Ley
Orgénica 8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de la Calidad Educativa (en adelante
LOMCE), si bien, esta ley, ha sido derogada por la actual Ley Organica 3/2020, de 29
de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacioén (en adelante LOMLOE).

La imparticion de la unidad didactica que proponemos, El teatro de Maria Rosa
de Galvez en el contexto de la llustracion, en 1.° de Bachillerato responde a la
distribucion de contenidos determinada por el decreto de curriculo CLM para la
asignatura de “Lengua Castellana y Literatura”, que establece que, en dicho curso,
dentro del Bloque 4: Educacién Literaria “se realiza un recorrido por los principales
movimientos literarios, sobre todo a través de la lectura de obras, fragmentos y autores
representativos de la literatura espanola hasta el siglo XIX” (Consejeria Educacion,
Culturay Deporte, 2015: 19655). Por tanto, queda perfectamente justificada la insercién
de esta unidad en dicho curso, en tanto en cuanto, el teatro de la llustracién se encuentra
dentro de esta horquilla temporal, y Maria Rosa de Galvez es una de las autoras mas

representativas del panorama teatral de la época.

La situacion en las programaciones didacticas de la literatura del siglo XVIII
espafiol, entre dos periodos tan florecientes como el Siglo de Oro y el Romanticismo,
supone una clara desventaja para su estudio, a la que se suma su situacion al final del
tercer trimestre en el curso de 1.° de Bachillerato, lo que, muchas veces, se traduce en
un paso volatil por la misma, debido a la escasez de tiempo, ante la llegada del final de
curso. Es necesario, por tanto, reivindicar este periodo literario y, concretamente, su
teatro, puesto que en el siglo XVIII continuaba siendo el género literario de mayor

importancia social, y desde las tablas se difundieron las ideas reformistas ilustradas.

Por otro lado, en cuanto a la elecciéon de Maria Rosa de Galvez como autora

representativa del periodo, debemos sefialar que la LOMLOE en su Preambulo



adopta un enfoque de igualdad de género a través de la coeducacion y fomenta
en todas las etapas el aprendizaje de la igualdad efectiva de mujeres y hombres,
la prevencion de la violencia de género y el respeto a la diversidad afectivo-
sexual, introduciendo en educacién secundaria la orientacion educativa y
profesional del alumnado con perspectiva inclusiva y no sexista (Jefatura del
Estado, 2020: 122871).

En este sentido queda justificada una propuesta como la presente, ya que dicha
ley educativa promueve, ademas, la incorporaciéon de la perspectiva de género.
Asimismo, sefala, como uno de los objetivos de bachillerato la necesidad de

fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunidades de mujeres y
hombres, analizar y valorar criticamente las desigualdades existentes, asi como
el reconocimiento y ensefianza del papel de las mujeres en la historia e impulsar
laigualdad real y la no discriminacién por razén de nacimiento, sexo, origen racial
0 étnico, discapacidad, edad, enfermedad, religion o creencias, orientacion
sexual o identidad de género o cualquier otra condicioén o circunstancia personal
o social (Jefatura del Estado, 2020: 122897).

Pero a pesar de la justificacion legal para la inclusion de una unidad didactica
como la que nos proponemos en este TFM (en la que nos centraremos en una autora
para el estudio de un periodo literario concreto) dentro de la programacion de la
asignatura de “Lengua Castellana y Literatura” del primer curso de Bachillerato, los
manuales de texto de los bachilleres ain no cuentan entre sus paginas ni con la
presencia de autoras, en general, ni con la de Maria Rosa de Galvez, en particular?.
Situacién que lleva a que los modelos culturales, que desde las aulas se ofrecen a la
juventud, contribuyan a perpetuar el androcentrismo estructural presente en nuestra
sociedad y constituyan un inmenso obstaculo en el camino hacia la igualdad entre
mujeres y hombres. En este contexto, nos encontramos ante la necesidad de ofrecer a
nuestro alumnado nuevos modelos culturales que permitan erradicar los estereotipos de
género y dar visibilidad a la contribucion inestimable de tantas mujeres silenciadas e
invisibilizadas, ya que, sin ellas, nuestra historia literaria estaria incompleta. Maxime
cuando esta falta de presencia no responde al hecho de que la némina de literatas sea
escasa 0 anecdotica. De hecho, si solo tuviésemos en cuenta el contexto de la
llustracion, en el que se inserta nuestra unidad, el nUmero de autoras es bastante
considerable. Ademas de Maria Rosa de Galvez, encontramos a otras dramaturgas
como Maria Lorenza de los Rios, Marquesa de Fuerte-Hijar, Rita Barrenechea, Condesa
del Carpio, Isabel Maria Morén, Mariana Cabafias, Gertrudis Condado, Maria Martinez
Abello o Joaquina Comella Beyermon, a las poetisas Gertrudis Hore, Margarita Hickey,
Maria Joaquina Viera y Clavijo y M.2 Nicolasa Helguero y Alvarado, ademas de la propia

Galvez y otras dramaturgas, la novelista Clara Jara de Soto, las ensayistas Josefa Amar

2 Se ha detectado la presencia de dicha autora en algunos manuales como Alonso et al. (2019)
o Barbera Naharro y Afonso de la Virgen (2019).
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y Borbon e Inés Joyes, la tratadista Rita Caveda y Solares o las traductoras Maria
Antonia del Rio Arnedo y Cayetana de la Cerday Vera, aunque muchas de las anteriores
se acercaron a la literatura también a través de la traduccién de textos extranjeros
(Garcia Garrosa, 2007; Martos / Neira, 2021). Como se puede comprobar, una nada

desdenable coleccion de “ilustradas” damas.

La elecciéon de la figura de Maria Rosa de Galvez como protagonista de una
unidad didactica sobre el teatro en el contexto ilustrado responde a la necesidad de
hacer justicia a una dramaturga que “es probablemente la escritora dieciochesca mas
brillante y la personalidad creadora mas interesante de la llustracién, en el camino hacia
el nuevo siglo”, como sefalan Martos y Neira (2021: s/p), que ponen de manifiesto,
ademas, la vivida conciencia que Galvez tuvo, tanto de su originalidad y singularidad
creativas como de su calidad literaria, de las que hizo gala en sus propias obras, tanto
liricas como draméticas, como en los paratextos que las acompafian (en las
advertencias que la autora pone al inicio de sus obras publicadas) y sus cartas.
Asimismo, junto a esta conciencia autorial, Maria Rosa de Galvez demostr6 un firme
compromiso en la defensa de la libertad e igualdad de la mujer, reivindicando su papel
en la sociedad y su independencia frente al hombre. Por lo tanto, su presencia en un
curriculo de Bachillerato desde una perspectiva de género que contribuya al
reconocimiento y ensefianza del papel de las mujeres en la historia y al impulso de la
igualdad real y la no discriminacién por razén de sexo, tal y como se recoge en la actual
ley educativa (LOMLOE), es no solo necesaria, sino imprescindible. “Solo con
adelantadas a su época como Maria Rosa Galvez el universo femenino subira peldafios
en la escala de una consideracion plena en el papel que en la sociedad merece la mitad
de la humanidad” (Fernandez Ariza, 2016: 528).

Los fragmentos que se han seleccionado para la imparticion de la unidad
didactica pertenecen, principalmente, a Un loco hace ciento (1801), una comedia en un
solo acto de Gélvez, la Unica que escribio en prosa, y que se estrend el 3 de agosto de
1801 en el Teatro del Principe de Madrid, como fin de fiesta de la tragedia Ali-Bek de la
misma autora. Los criterios de seleccion responden a la adecuacion al grado de
madurez del alumnado de 1.° de Bachillerato, ya que se trata de obras sencillas y de
facil lectura por su carécter ludico, pero en las que estan presentes muchas de las
caracteristicas del teatro neoclasico (regla clasica de las tres unidades: accién, espacio
y tiempo; finalidad didactica, planteamiento verosimil, etc.) y algunos de los temas y
motivos propios de la llustracién (la critica a los matrimonios concertados, a las
costumbres del momento y a la aficion desmedida por las modas venidas de Francia,

el rechazo de la ociosidad y la ignorancia, el interés por los avances técnicos, etc.).
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También se trabajara con algun fragmento de Safo (1804), porque al tratarse de una
pieza breve, resulta apropiada para un pequefio acercamiento al género tragico
galveciano. Por ultimo, estas obras ofrecen un prototipo de mujer que representa nuevos
roles sociales, una mujer libre e inteligente, duefia de su propio destino, muy diferente
del retrato de dociles féminas que ofrecen los autores masculinos del periodo ilustrado.
Por todo ello, las hemos considerado adecuadas para el estudio que, desde una

perspectiva de género, hos proponemos.

2.3. Objetivos, fundamentacién tedrica y metodologia
2.3.1. Objetivos

Como unidad didactica inserta dentro de una programacién didactica para el
primer curso de bachillerato, se tendran en cuenta los objetivos generales previstos en
el Art. 33 de la LOMLOE para Bachillerato, en especial:

a) Ejercer la ciudadania democratica, desde una perspectiva global, y adquirir una
conciencia civica responsable, inspirada por los valores de la Constitucion espafiola, asi
como por los derechos humanos, que fomente la corresponsabilidad en la construccion
de una sociedad justa y equitativa.

b) Consolidar una madurez personal y social que les permita actuar de forma
responsable y autdnoma y desarrollar su espiritu critico. Prever y resolver pacificamente
los conflictos personales, familiares y sociales.

¢) Fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres,
analizar y valorar criticamente las desigualdades existentes, asi como el reconocimiento
y ensefianza del papel de las mujeres en la historia e impulsar la igualdad real y la no
discriminacién por razén de nacimiento, sexo, origen racial o étnico, discapacidad, edad,
enfermedad, religion o creencias, orientacion sexual o identidad de género o cualquier
otra condicién o circunstancia personal o social.

d) Afianzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones necesarias para
el eficaz aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de desarrollo personal.

e) Dominar, tanto en su expresién oral como escrita, la lengua castellana.

g) Utilizar con solvencia y responsabilidad las tecnologias de la informacion y la
comunicacion.

h) Conocer y valorar criticamente las realidades del mundo contemporaneo, sus
antecedentes histéricos y los principales factores de su evolucion. Participar de forma
solidaria en el desarrollo y mejora de su entorno social.

k) Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad, iniciativa,
trabajo en equipo, confianza en uno mismo y sentido critico.

[) Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético, como fuentes
de formacioén y enriquecimiento cultural (Jefatura del Estado, 2020: 122871).

Respecto a los objetivos de materia, el Decreto de curriculo CLM, establece que
“La asignatura de Lengua Castellana y Literatura tiene como principal objetivo el
desarrollo de la competencia comunicativa del alumnado, entendida en todas sus
vertientes: pragmatica, linglistica, sociolinglistica y literaria” y, concretamente, “el
bloque Educacién literaria persigue el objetivo de hacer de los estudiantes lectores

cultos y competentes” (Consejeria Educacion, Cultura y Deporte, 2015: 19037).

Por ultimo, los objetivos didacticos especificos que se persiguen son:
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e Identificar los géneros teatrales méas caracteristicos del siglo XVIII.

e Reconocer y analizar las caracteristicas tematicas y formales del teatro
neoclasico.

o Reconocer y valorar el papel desempefiado por las escritoras ilustradas, con
especial atencién a la dramaturga Maria Rosa de Galvez

e Interpretar criticamente los textos dramaticos del periodo y detectar ideas que
manifiesten la relacién de las obras con su contexto histérico, artistico y cultural
y relacionarlas con el contexto actual, estableciendo puentes entre ambos
contextos.

e Acercarse a los textos desde una perspectiva de género.

o Participar en debates y coloquios sobre temas suscitados por la lectura de
fragmentos de obras, paratextos, etc. del periodo.

e Escribir una escena teatral con intencionalidad didactica y satirica, haciendo una
critica constructiva de la sociedad actual.

e Valorar el texto literario como fuente de placer y una forma de enriquecimiento
personal.

e Utilizar de manera auténoma diferentes fuentes de informacion.

e Manifestar interés por el uso de las TIC.

e Aprender a trabajar en equipo, aportando ideas y escuchando las de los demas
con el fin de valorar la importancia del aprendizaje cooperativo.

o Reflexionar sobre el propio proceso de aprendizaje para favorecer la
autorregulacion.

e Aprender a valorar el trabajo de los compafieros de forma critica y justa.

2.3.2. Fundamentacion tedrica

La presente unidad didactica se enmarca en el contexto de la llustracion. El
movimiento ilustrado supuso una renovacioén de la vida social y politica del pais y un giro
en la literatura y el pensamiento anteriores. Si bien, este movimiento cristalizé en
Espafia de un modo diferente al resto de Europa, ya que la razén y la critica ante el
pasado se ven obligados a convivir con la tradicién cristiana, sumamente arraigada en
el pais. Esto obligo a los ilustrados a suavizar las criticas y moderar la expresion, lo que

conllevaria a que cayesen en ciertas contradicciones.

Las corrientes estilistico-literarias del siglo XVIII espafiol parten del
posbarroquismo, predominante en la primera mitad del siglo, aunque se mantendré a lo
largo de toda la centuria. En él que se deja sentir el influjo de los creadores del siglo

anterior.
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Como reaccion antibarroca surge en Europa el Neoclasicismo, estilo que mejor
define la literatura ilustrada y que supone una vuelta al mundo grecolatino y a las formas
clasicas. Como sefala Almela Boix, “su doctrina son las unidades y preceptos de la
poética aristotélica, ‘reinventados’ por los criticos italianos, y llevadas a la practica por
los autores franceses” (2013: 22). Este estilo impone un modo de crear basado en la
razon, la utilidad y la consecucién de un fin didactico y la imitaciéon de la naturaleza. En
el contexto de la llustracién, “la literatura empieza a cobrar un sentido utilitario y civico
que no habia tenido antes” (Suarez Miramén, 2011: 189) y se pone al servicio de la
sociedad. El modelo teérico del neoclasicismo espariol es la Poética o reglas de poesia
en general y de sus principales especies (1737) de Ignacio de Luzan, en la que sigue

los preceptos aristotélicos y horacianos, aunque Luzan antepone la utilidad al deleite.

Por ultimo, sin abandonar el espiritu reformador ilustrado, en las Ultimas décadas
del siglo comienzan a aparecer algunas obras en las que el sentimentalismo cobra
fuerza frente a la razon, y en las que se van abandonando la estética neoclasica. Es lo

que se ha denominado prerromanticismo.

En lo que concierne al teatro en el siglo XVIII, en el que se centra esta unidad
didactica, este continda siendo el género literario de mayor importancia social. En la
primera mitad del siglo, el teatro posbarroco goz6 de una gran popularidad en las tablas.
Se trataba de un teatro que daba cabida a los lances mas inverosimiles y aceptaba la
intervencion de elementos fantasticos, y en el que el efectismo y los trucos dejaron de
estar al servicio de la trama para convertirse en el elemento principal. Su fin era
entretener al pablico, que acudia en masa a verlo. Frente a él, los ilustrados propusieron
un teatro diferente y se rebelaron contra la influencia de la comedia del Siglo de Oro,
que pretendian desterrar y sustituir por el teatro neoclasico en boga en Europa. En su
edicion de El si de las nifias, de Leandro Fernandez de Moratin (2012), Mariela Insta 'y
Carlos Mata Indurain sefialan las constantes polémicas entre los partidarios del teatro
barroco frente a los clasicistas -que abogaban por el respeto de la regla de las tres
unidades (accion, espacio y tiempo), el decoro, la verosimilitud, la ensefianza moral y el
destierro de cualquier fantasia, ademas de la imposibilidad de mezclar los elementos
tragicos con los cémicos en una misma obra- que incluso llevé a que en 1765 se
prohibiesen los autos sacramentales y las comedias de santos por real cédula.
Contindlan estos autores destacando la concepcién que los ilustrados tenian de la
literatura, en general, y del teatro en particular, como “instrumento de educacién del
pueblo, manejado por el estrato social superior (los gobernantes e intelectuales)” (Insua/
Mata Indurdin, 2012: 20). Jovellanos en su Memoria sobre las diversiones publicas (leida

en Junta Publica de la Real Academia de la Historia el 11 de julio de 1796) reconoce al
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teatro como “el primero y mas recomendado de todos los espectaculos, el que ofrece
una diversion mas general, mas racional, mas provechosa, y por lo mismo el mas digno
de la atencion y desvelos del gobierno” y destaca su capacidad de estimular ideas y

sentimientos, por lo que sefiala que

de este caracter peculiar de las representaciones dramaticas se deduce que el
gobierno no debe considerar el teatro solamente como una diversion publica,
sino como un espectaculo capaz de instruir o extraviar el espiritu, y de
perfeccionar o corromper el corazon de los ciudadanos. Se deduce también que
un teatro que aleje los animos del conocimiento de la verdad fomentando
doctrinas y preocupaciones erroneas, o que desvie los corazones de la practica
de la virtud excitando pasiones y sentimientos viciosos, lejos de merecer la
proteccidon merecera el odio y la censura de la publica autoridad. Se deduce
finalmente que sera la mas santa y sabia policia de un gobierno, aquella que
sepa reunir en un teatro estos dos grandes objetos, la instruccién y la diversion
publica (Jovellanos, 2010: s/p).

Ciertamente, el teatro neoclasico espafiol obtuvo un importante apoyo
gubernamental. Los planes de reforma del teatro ocuparon buena parte de la segunda
mitad del siglo XVIII, sobre todo a partir de 1767, siendo el conde de Aranda su principal
impulsor. Sin embargo, el publico seguia prefiriendo las obras barrocas y posbarrocas.
Cabe destacar también el éxito de otros géneros dramaticos de tipo popular, como el
sainete, con su caracter comico, satirico y burlesco y sus retratos de tipos y costumbres
y el teatro musical (sobre todo la zarzuela). Eva M. Kahilouto Rudat ve en el popularismo
y el extranjerismo de moda en la época, la principal razén de la falta de éxito del teatro
espanol neoclasico, ya que “no era facil introducir tragedias neoclasicas cuando el
publico preferia el entretenimiento ligero al serio, las traducciones de obras extranjeras
a las piezas originales” (2012: s/p). Sin embargo, si tuvieron éxito algunas comedias

neoclasicas.

Para la elaboracién de una unidad didactica como la que proponemos, resulta
esencial analizar el papel de la mujer en la sociedad dieciochesca y especialmente el
papel de la mujer escritora. Sefala Ana Garriga Espino (2012: s/p) que “la ruptura con
la cultura barroca y la entrada al llamado Siglo de las Luces suponen el descubrimiento
de la mujer” y que la posicién de la mujer ilustrada en Espafia se debatia entre dos polos
opuestos y coexistentes que desplegaban, citando a Zavala “un complejo entramado de
reglas binarias sobre las formas de actuar cotidianas: la coexistencia entre la tradicién
castellanizante (castiza) y la modernidad europeizante” (1988: 399). En 1726, Feijoo
escribe “Defensa de las mujeres” en su Teatro critico universal, en la que, sin salirse de
la ortodoxia cristiana, se erige en el defensor de la mujer frente a los prejuicios que la
habian marginado a lo largo de la historia e

ird Feijoo poco a poco alegando la potencialidad de las mujeres en cualidades
como “la prudencia politica”, “la vergienza”, “la docilidad, “la sencillez y la
hermosura”, “la inclinacién a la piedad”, “la prudencia econémica”, “la fortaleza”,
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“la observancia del secreto”, “la cuestion del entendimiento”, “el temperamento”,
a lo que afiadira luego una larga lista de mujeres ilustres de Francia, Italia,
Espafia y Alemania (Garriga Espino, 2012: s/p).

Pero a pesar del progresismo que subyace en las palabras de Feijoo, su discurso
cae en las contradicciones de su tiempo y no termina sin dejar manifiesta la
subordinacion de la mujer al hombre:

Si las mujeres son iguales a los hombres en la aptitud para las artes, para las
ciencias, para el gobierno politico, y economico, ¢por qué Dios establecid el
dominio, y superioridad del hombre, respecto de la mujer, en aquella sentencia
del cap. 3 del Génesis Sub viri potestate eris? Pues es de creer, que diese el
gobierno a aquel sexo, en quien reconocié mayor capacidad (cit. en Garriga
Espino, 2012: s/p).

En todo caso, el discurso de Feijoo abrié la polémica sobre la cuestion femenina,
su educacion y su capacidad intelectual, y encontrd partidarios (Juan Bautista Cubié,
Valentin de la Fonda, Campomanes, Jovellanos) y detractores (José de Vargas Ponce)
por igual. Algunas intelectuales y escritoras tomaron la palabray reivindicaron el talento
femenino, como Josefa Amar y Borbon e Inés Joyes y Blake, gracias, sobre todo, a que
la llustracién supuso el acceso de la mujer a la esfera publica, en particular a partir del
reinado de Carlos lll, debido a la influencia de los modelos extranjeros, especialmente
franceses, y, en este sentido

los historiadores han planteado que la escritura fue para las mujeres, ademas de
una conquista personal de satisfaccion intelectual en el terreno de lo intimo, uno
de los modos de acceso a la esfera de lo publico, una forma de trascender el
ambito privado de la domesticidad que el discurso social y politico sobre la mujer
habia establecido en el XVIII, y poder participar en el espacio publico de las
letras; esto es, la escritura fue para las mujeres que tomaron la pluma con animo
creativo, cientifico o divulgativo, un modo de afirmacion, y de demostracion de
que la capacidad intelectual femenina era igual a la de los hombres, y una
basqueda, por tanto, de reconocimiento (Garcia Garrosa, 2007: 205).

En relacién con el panorama de la escritura de autoria femenina en el siglo XVIII,
Martos y Neira (2021) sefalan que, aparte del ambito conventual, las escritoras
pertenecian a las clases sociales mas privilegiadas, sobre todo a la aristocracia y a la
incipiente burguesia, puesto que eran las jovenes de estas clases las que tenian acceso
a la educacion y a los nuevos espacios publicos (tertulias, Juntas de Damas, etc.),

ademas de contar con los contactos sociales necesarios para conseguir publicar.

Por su parte, Garcia Garrosa (2007) destaca que la gran variedad de géneros,
temas y registro que se advierte en las obras que nos han llegado de las escritoras
dieciochescas, es una muestra de que intentaron conquistar todos los terrenos literarios,
y no solo los clasicos como el teatro o la poesia, sino también los mas modernos como
el ensayo y la prensa periédica, y afiade que “con su ejemplo, con su practica multiforme,
estas escritoras estan diciendo que no hay una escritura femenina, ni géneros
femeninos (y estan diciéndoselo a los criticos del XVIll y a nosotros, a los del XXI)”, pese

a la significativa contribucion de algunas autoras a la formulacién de un pensamiento
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critico sobre la condicion femenina (sobre todo Inés Joyes, Josefa Amar o M.2 Gertrudis
Hore). Asimismo, platea la necesidad de “valorarlas y juzgarlas desde criterios literarios,
destacando la calidad donde la haya y relegando a un olvido seguramente justo otras
voces de timbre menos afinado. Para ello es necesario oir todas las voces, escuchar a
todo ese coro de mujeres tanto tiempo silenciado”. Sin embargo, para Helena Establier

un mero analisis descriptivo de los textos de las autoras del cambio de siglo, sin
enfoque de género, no puede hacer justicia a las interesantisimas tensiones
intimas que éstos muestran entre su voluntad autodisciplinada de adaptarse a la
ortodoxia social y literaria, por un lado, y la heterodoxia que supone la novedosa
inscripcion de la voz femenina apropiandose de la razon ilustrada y cuestionando
implicitamente el silencio impuesto por el poder patriarcal, por otro (2012: s/p).

Considera Establier necesario realizar una lectura desde la diferencia genérica
“tratando de bucear en las formas en que, por debajo de una representacién dramatica
de lo femenino que tiene como destinatario a un lector ideal masculino, se desliza
subrepticiamente una interpretacion mucho menos ortodoxa de la experiencia de ser

mujer en el camino hacia la modernidad” (2012: s/p).

En lo tocante al teatro creado por autoras en el contexto de la llustracion, Julia
Bordiga (2002) apunta que durante el periodo de 1750 a 1810 hubo un grupo de
dramaturgas en el panorama teatral espafiol que aportaron un reducido niamero de
obras (comedias y tragedias) y que, a pesar de que algunas fueron representadas e
impresas, la mayoria fueron relegadas al anonimato, tanto en las bibliotecas como
archivos publicos y privados. Entre estas dramaturgas Bordiga destaca los nombres de
Maria Rita de Barrenechea y Morante de la Madrid, condesa del Carpio que compuso
varias obras dramaticas que nunca fueron representadas, entre ellas las comedias en
prosa Catalin (Jaén, 1783) y La aya (s.f.); Maria Antonia de Blancas que escribi6 la
comedia original en verso El esclavo de su amor, y el ofendido vengado, estrenada en
marzo de 1750; Joaquina Comella de la que sélo se conserva la tonadilla La Anita (que
obtuvo licencia en 1794); Gertrudis Conrado que escribié la comedia nueva en tres
actos y en verso Por guardar fidelidad insultar a la inocencia, y esclava por el honor, que
fue representada con éxito en el Teatro de Palma en 1786; Maria de Laborda compuso
una comedia en prosa y en cinco actos, La dama misterio, capitan marino (s.f.); Maria
del Carmen Lanzarote que compuso la comedia Malo es contar los afios a las mujeres
(s.f.); Isabel Maria Morén que estrend en el Coliseo de la Cruz en 1793 la comedia nueva
en tres actos Buen amante, buen amigo; Maria Lorenza de los Rios, marquesa de
Fuerte-Hijar a la que se le atribuyen dos comedias: El Eugenio y La sabia indiscreta;
més osada fue Maria Martinez Abello que compuso Entre los riesgos de amor,

sostenerse con honor. La Laureta, comedia nueva en tres actos, qgue se representé en
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1800 e impresa (s.f.) y la tragedia en cuatro actos La Estuarda® (s.f.); ademas otras
muchas realizaron traducciones y adaptaciones de obras extranjeras, sobre todo

francesas.

Sin embargo, Establier (2012: s/p) advierte que

Si por «teatro ilustrado» entendemos aquel que se rige por unas normas
estéticas afines a las poéticas neoclasicas y que se erige en defensor de una
ideologia coincidente con el reformismo propio de las clases dirigentes
«ilustradas», es mas que evidente que no todo el teatro femenino que se escribe
en tiempos de la llustracion se puede englobar bajo dicha etiqueta. De hecho, la
mayor parte de la produccion dramética femenina de esta época, casi toda ella
por cierto de finales del XVIIl y de la primera década del XIX, queda fuera de los
modelos ortodoxos de la comedia o de la tragedia neoclasicas, y se adecua
mejor a la tradicién popular, al modelo de la comedia barroca o a los nuevos
cauces del género sentimental en boga en el cambio de siglo.

Asimismo, sefiala que la mayoria de las dramaturgas dieciochescas opta por la
comedia, ya que es el género que mejor les facilita llevar a escena los temas que
preocupaban al publico femenino: el derecho a la educacién o la libre eleccién de
esposo, adornados con el tono sentimental, tan de actualidad a finales del XVIIl. Ademas
muchas estaban influenciadas aun por la comedia barroca y se servian de sus recursos
(el honor como motor de la peripecia, la intriga y el enredo, las aventuras, los disfraces,
las doncellas indefensas, etc.) “para amoldarse finalmente con mas o menos visos de
rebeldia al mensaje ilustrado de adecuaciéon a los valores establecidos (respeto a la
moral cristiana, defensa del matrimonio, exaltacion de la virtud, control de las
pasiones...), todo ello con altas dosis de sentimiento que puede llegar en ocasiones

hasta el patetismo” (Establier, 2012: s/p).

En este contexto, la figura de Maria Rosa de Galvez destaca tanto por su
originalidad como por su excepcionalidad. Dejaremos de lado su sorprendente vida, y
remitimos para su conocimiento al concienzudo estudio sobre la autora de Bordiga
(2003), asi como al de Aurora Lugue y José Luis Cabrera (2005)* y nos centraremos en
su labor como dramaturga, aunque fueron, precisamente, algunos de los
acontecimientos de su vida los que influyeron en la recepcién de su obra.

Los episodios de la vida de Maria Rosa, empezando por el misterio en torno a
Su nacimiento, sus desavenencias matrimoniales, su lucha incansable para forjar
una carrera literaria, y, en definitiva, la defensa de una vida en libertad, lejos de

3 Junto a Maria Rosa de Galvez, Martinez Abello es la Unica dramaturga que se atreve con la
composicién de una tragedia original, en la que coincide, ademas, en el tema con el asunto
histérico elegido por Maria Rosa de Galvez para su tragedia La delirante (1804): la rivalidad entre
la Reina Isabel | de Inglaterra y la Reina Maria Estuardo de Escocia (aunque Galvez sustituye a
la reina Estuardo por su hija Leonor). Escrita en cuatro actos y en verso endecasilabo, se
encuadra dentro de la normativa de la tragedia neoclasica, aunque se advierta la influencia del
teatro sentimental. (Establier, 2012).

4 Ofrecemos un resumen de la bibliografia de la autora, basado en estas obras, en ANEXO |.
Biografia de Maria Rosa de Galvez
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los parametros del modelo de mujer que aprobaba la sociedad del momento,
desencadenaron una serie de prejuicios con los que historiadores y criticos [...]
han oscurecido su figura y recepcion en los siglos XIX y principios del XX y han
impedido hasta fecha muy reciente el acceso y conocimiento a su obra literaria.
Su biografia forja el perfil de una mujer decidida e independiente, con vocacion
literaria tenaz (Martos / Neira, 2021: s/p).

Todos los estudios sobre la autora coinciden en sefialar que, a pesar de la falta
de datos concretos, Maria Rosa debio6 de recibir una esmerada educacion ilustrada que
se refleja en el dominio de los cédigos literarios de la cultura ilustrada en toda su
produccion literaria, que se concentra en el cambio de siglo, sobre todo entre 1801 y
1806 y que se insertaria plenamente, en las coordenadas del pensamiento ilustrado y
de la estética neoclasica (Martos / Neira, 2021). Siguiendo a Whitaker (1992: 1552)
“tanto la vida como la obra dramatica de Maria Rosa Galvez sugieren que la mujer
ilustrada seria capaz de encontrar su propia voz, aun en una sociedad dominada por un
patriarcado bien arraigado” y califica a la dramaturga de neoclasica. Sin embargo, opina
gue, a pesar de encarnar los preceptos ilustrados, en su obras se empiezan a vislumbrar
los temas favoritos del teatro romantico y ve en Galvez un “puente entre el Siglo de las
Luces y el romanticismo en las tablas espafolas” (Whitaker, 1992: 1558). En este mismo
sentido se expresa Establier

Conviene tener presente, en cualquier caso, que las obras de Galvez se
inscriben en un periodo -el de entresiglos- en el que la rigidez del esquema
dramatico «neoclasico» va cediendo a las nuevas exigencias sentimentales de
tipo roméntico, dando lugar, por un lado, a la comedia burguesa de desenlace
feliz con una sensibilidad romantica en estado embrional y, por otro, a una nueva
concepcion de la tragedia contagiada del espiritu de la filosofia sensualista
imperante, que permite prefigurar en cierta medida el drama historico del
Romanticismo (2012: s/p).

Bordiga (2003) sefiala que Maria Rosa de Galvez se iniciaria en el género teatral
a partir de la traduccion de obras extranjeras, lo que le serviria como excusa para
practicar el género dramatico y el arte de la versificacion. Destaca, ademas, que, durante
la segunda mitad del siglo XVIII, un elevado nimero de dramaturgos se dedicaron a
traducir y adaptar obras y es especialmente resefiable la presencia femenina en este
campo. Esta actividad traductora fue incentivada desde el gobierno ante la necesidad
de contar con un repertorio de obras originales que se ajustasen a las caracteristicas
neoclasicas (proposito didactico, regla de las tres unidades), y lo méas probable es que
Maria Rosa recurriese a ella por los beneficios econémicos que podria reportarle (ya
gue se encontraba en una situacién econémica comprometida). Tras el analisis de las

evidencias, Bordiga atribuye a Gélvez solamente tres traducciones de comedias
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originales en francés: Catalina o la bella labradora, La intriga epistolar y Bion®. Todas
ellas fueron estrenadas y obtuvieron licencia para su publicacién. Sin embargo, la propia
Maria Rosa veia en las traducciones un impedimento para el desarrollo del arte
dramatico espafiol y un peligro para el idioma, debido a las expresiones extranjerizantes,
tal como expresa en la Advertencia a su coleccién de tragedias y que Bordiga recoge
en su estudio sobre la autora (2003: 159-160).

En cuanto a su produccion original, el teatro galveciano se concentré en el
género tragico, al que pertenecen el melélogo Saul (1804), el drama tragico Safo (1804)
y seis tragedias: Ali-Bek (1801), Zinda (1804), Florinda (1804), Blanca Rossi (1804),
Ammon (1804) y La delirante (1804). Para Bordiga, los héroes y heroinas elegidos por
la dramaturga para protagonizar sus tragedias no se corresponden con los personajes
tragicos tradicionales, sino que cred un grupo de heroinas humanizadas “que eran al
mismo tiempo fuertes y débiles, osadas y miedosas, que eran verdaderas mujeres al fin,
y que se hallaban mas proximas de la audiencia femenina porque no eran creacion de

un hombre sino de una mujer como ellas” (2003: 76).

Martos y Neira (2021: s/p) ven en el interés de Galvez por la tragedia el anhelo
por “alcanzar el éxito en un género teatral de elevada consideracion intelectual y literaria
y circunscrito al dominio masculino en la tradicion literaria”. De hecho, la misma autora
reclama para si un reconocimiento de su propia excepcionalidad, como se desprende
de una carta en la que solicita subvencion para la publicaciéon de sus Obras Poéticas
(1804),

deseo de hacer publico un trabajo que en ninguna otra mujer, ni en nacion alguna
tiene ejemplar, puesto que las més celebradas francesas so6lo se han limitado a
traducir, o cuando mas han dado a luz una composicién dramatica; mas ninguna
ha presentado una colecciébn de tragedias originales como la exponente
(Recogido por Bordiga, 2003: 158).

De la lectura de los paratextos que acompafian a sus obras y de su
correspondencia se puede extraer una sintesis de la conciencia autorial de Maria Rosa
de Galvez que, en palabras de Bordiga (2003: 74) “debe interpretarse como una
transgresion del espacio masculino contemporaneo y la creacion, dentro de la

dramaturgia europea, de un espacio femenino y exclusivamente espanol”.

Aunque el aporte de esta dramaturga al género comico fue mas escaso (cinco
comedias originales) estas tuvieron mas éxito que sus tragedias, de las que solo

consiguié ver representadas Ali-Bek. Escribié tres comedias costumbristas: Un loco

5 Se le han atribuido otras como La 6pera comica, El califa de Bagdag y La dama colérica (esta
Gltima atribuida por Andioc), pero a falta de datos concluyentes Bordiga (2003) reduce el listado
Unicamente a tres.
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hace ciento (1801), Los figurones literarios (1804) y La familia a la moda (inédita hasta
la edicién de Fernando Doménech de 1995); una comedia lacrimosa: El egoista (1804)
y una comedia heroica: Esclavas amazonas (nunca publicada, se conserva en varios
manuscritos en la Biblioteca Nacional de Espafia). Todas, a excepcion de El egoista

fueron estrenadas, ademas tres fueron publicadas.

Para sefialar los principales temas que aborda el teatro galveciano, seguiremos
a Carmen Fernandez Ariza que afirma que “todos estan bajo el manto de la conquista
de la libertad para lograr la felicidad” (2012: 258) y establece dos grandes bloques
tematicos no excluyentes. Por un lado, estarian aquellas obras que defienden a la mujer
y sus derechos, como por ejemplo sucede en Ali-Bek, donde encontramos la necesidad
de ayudar a la mujer desvalida, pero ademas esta presente el tema de la violencia
patriarcal. Esta tragedia se centra en el destino de Amalia, vendida por su propio padre
para salvarse asi mismo, privada de su voluntad, violentada y violada, “un ser debilitado
que acepta esa violencia como medio de supervivencia” (Bordiga, 2003: 94). En El
egoista defiende Maria Rosa el derecho de la mujer a separarse de su marido porque
este no cumple sus obligaciones familiares (recuerda la propia experiencia de la autora
al respecto). En Safo, presenta un amor libre fuera del matrimonio. Otro de los derechos
que defiende la dramaturga en sus obras, de forma reiterada es el de la libertad para
elegir esposo, manifestdndose en contra de los matrimonios concertados, al igual que
haran otros autores de la época, como Leandro Fernandez de Moratin en El si de las
nifias. Este tema aparece en varias de su obras: Safo, Blanca Rossi, La delirante, Un
loco hace ciento, La familia a la moda, El egoista y Los figurones literarios. Asimismo,
es recurrente el tema de la agresién sexual, presente en cinco de sus seis tragedias, en
las que, de acuerdo con Bordiga “la diversidad de las épocas y naciones subrayan la
universalidad de la violacion y la denigracion de lo femenino” (2003: 93). Para denunciar
la condicion de mujer-victima, Galvez recurre a la metafora visual de “el velo rasgado”,
segun explica Bordiga, puesto que no recurre a la descripcion fisica de la victima, a
diferencia de los dramaturgos. El suicidio, como Unica salida en una sociedad injusta
esta presente en Safo, Florinda y Blanca Rossi. En La delirante se trata el tema de la

locura femenina, asi como el de la opresion del matriarcado, también presente en Zinda.

Por otro lado, Fernandez Ariza establece otro gran bloque tematico, que aborda
de forma mas amplia el tema de la justicia, la equidad y la tolerancia,

asi la denuncia de los abusos de la esclavitud que aparecen en Zinda, poniendo
en entredicho el colonialismo; el amor imposible; el destino hostil; el juego y sus
nefastas consecuencias; el control de las pasiones como el amor, la venganza,
la ambicion y los celos, es decir la emocidon desenfrenada que no esta
subordinada a la razén que encontramos en La delirante; y, por dltimo citemos
la oposicion al teatro tradicional con un apoyo explicito a la reforma neoclasica
en Los figurones literarios (2012: 259).
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Considera Whitaker (1992: 1558) que “ la dramaturga malaguefa incorpora en
su obra la otra voz de la llustracion espafiola. Es un vigoroso testimonio de los anhelos
no satisfechos de la mujer, los cuales no se encuentran en el teatro de sus
contemporaneos masculinos”. Para Establier (2012) la interpretacién de lo femenino en
el teatro galveciano tiene mucho de feminista y Bordiga (2003) la considera una pionera
del discurso dramético feminista. Los personajes femeninos de las obras de Maria Rosa
representan modelos alternativos de mujer, con heroinas rebeldes que se oponen al
sistema patriarcal imperante y desafian la autoridad masculina, representando nuevos
roles y mostrdndose como mujeres libres, independientes e inteligentes, y, como
apuntan Martos y Neira (2021: s/p) “tienen un protagonismo y peso no equiparable a
estos personajes en las obras de autoria masculina”. Fernandez Ariza (2016: 518)
considera, que el modelo femenino que presenta la dramaturga en sus obras va mas
alld del modelo femenino ilustrado y que “el canto a la libertad” que se deja sentir,
acercan su obra a la sensibilidad roméntica, ademas de otros elementos (la exaltacion
tragica, la fusién entre naturaleza y animo, la destruccién de prejuicios, los escenarios

exoticos, etc.), a pesar de que formalmente se ajusta a los canones neoclasicos.

Como ya sefialamos en la introduccion, el acercamiento que haremos a esta
autora, y al teatro del siglo XVIII en general, se efectuara desde una perspectiva de
género. Nuestra intencién es la de ofrecer nuevos referentes a las alumnas y alumnos,
contribuyendo a dar visibilidad a la labor literaria de tantas autoras que han sido
silenciadas y que no han tenido cabida en los libros de texto de los escolares. Como
afirma Rosa M.2 Rodriguez Izquierdo (1998: 260)

El sexismo de los libros de texto, su olvido sisteméatico de la existencia de las
mujeres y su silencio en relacién a los ambitos de actividad tradicionalmente
considerados femeninos es notorio. Ignorar la presencia de las mujeres en la
sociedad, su protagonismo, sus aportaciones a la vida colectiva, silenciar sus
aptitudes y posibilidades personales y utilizar un lenguaje masculino dificulta el
que las nifias puedan sentirse vinculadas e identificadas con el contenido de los
textos.

En relacion con la educacion literaria y los estudios de género, Blanca Hernandez
Quintana (2020:98) sefala que

es importante ampliar el canon para desnormalizar el heterocentrismo imperante,
para trabajar los valores del respeto y la diversidad sexual, la empatia y las
diferentes orientaciones sexuales a través de textos literarios. Porque, la
literatura, ademas de sus valores estéticos y artisticos, manifiesta una
visién del mundo y un contenido social e individual que transciende al texto,
porque también es comunicacion y ofrece un discurso que nos configura como
sujetos e individuos y nos ofrece experiencias colectivas con las que poder
identificarnos.

En este sentido, resultan interesantes las reflexiones de Irene Vallejo (2019: 347)
en relacién con el canon: “Como todas las taxonomias, los canones revelan mucho de

quien los formula y de su época. Asi, en los nombres elegidos afloran prejuicios,
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aspiraciones, sentimientos, angulos ciegos, estructuras de poder y autovalidaciones”.
Raquel Garcia-Pascual recuerda que las autoras teatrales han ascendido a la categoria
de candnicas, en las historias del teatro, con mucho retraso respecto a sus compafieros
masculinos (20011: 323) y pone de manifiesto que el desplazamiento que las mujeres
han sufrido en todos los ambitos de la cultura y la creacion artistica es histérico, teniendo
las dramaturgas que sufrir censuras previas a la creacion de su obra, como el freno que
suponia su propio rol cultural y la existencia de “multiples impedimentos (que) las
forzaban a renunciar a la escritura, [...] acusadas de abandono de hogar, victimas de
discriminaciones abiertas, consejos paternalistas o proposiciones indecentes”,
subrayando continuamente su inexperiencia (2011: 321-322). Asimismo, denuncia
Garcia-Pascual que, aun hoy, “sobre las dramaturgas siguen pesando indices de
segregacion privativos de la autoria teatral, que vienen motivados cuando se subraya la
eterna condicion novel incluso de figuras consagradas, su presencia escénica debido a
un hipotético favoritismo mediante el sistema de cuotas o su supuesta dedicacion a
auditorios minoritarios, lo que ha podido frenar quizd su presencia continuada en

nuestras carteleras” (2011: 358).

Por su parte, Isabel Grana y Natalia Lara (2019: 21), respecto al canon literario
presente en los libros de textos que los estudiantes manejan, advierten que

también tiene cierto componte ideoldgico y, la ausencia de las mujeres escritoras
en las aulas serd motivo para que las alumnas no tengan referentes
profesionales que las motiven a ser autoras de futuros canon, volviendo a formar
parte, por tanto, de la pescadilla ciclica en la que se encuentra la lucha por la
igualdad. El objetivo principal es brindarles el espacio que se merecen entre los
tiempos que le robaron, encontrarlas en las distintas etapas literarias, mas alla
de dedicarles una breve resefia 0 un apartado diferenciado de sus compaferos
varones, lejos de pertenecer a etapas literarias. Porque ellas eran, estaban y
existian, no son la excepcion que confirma la regla.

En su articulo, Hernandez Quintana defiende la necesidad de que la educaciéon
literaria, lo mismo que la ensefianza en general, sean sometidas a una renovacion y
reciclaje constante que garantice la puesta al dia en nuevas teorias y lecturas, pero
también en las investigaciones realizadas en ambitos como el humanistico y el de las
ciencias sociales, donde se enmarcarian los estudios de género, que, en su opinion,
deben trascender el &mbito académico y aplicarse en la educacion formal. En este
sentido, “el feminismo, como movimiento interdisciplinar, posibilita la apariciéon de la
critica literaria feminista y los estudios de género, que recuperan nombres de escritoras
y proponen nuevas interpretaciones de las obras literarias desde la perspectiva de

género” (Hernandez Quintana, 2020:98).

Tras lo sefialado, la figura de Maria Rosa de Galvez, y su obra dramética, nos

permitira el acercamiento a la literatura dieciochesca desde esta perspectiva de género.
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Esta autora supone una figura clave en este sentido, ya que ella misma reivindica en
sus escritos su condicion de mujer y de escritora y se atreve a reclamar sus meéritos ante
el mismisimo rey, en un momento en el que

Para las mujeres, el inico modo legitimo de exhibir su saber en la esfera publica
sin tener tachas de «bachilleras» era presentar su trabajo disculpandose,
negando pretensiones de gloria, anticipando sus defectos y pretextando haber
sido inducidas a publicar por los ruegos de otras personas (Bolufer Peruga,
1998:311).

Ademads, la dramaturga hizo de la escritura su oficio, y fuente de ingresos, en
una sociedad que consideraba que las mujeres distinguidas no debian desempefar
trabajos remunerados y que la actividad literaria era un pasatiempo de mujeres
privilegiadas, como sefiala Bolufer Peruga (1998). Pese a todo, Maria Rosa de Gélvez
“goz6 del respeto y admiracion de sus colegas, quienes reconocian en ella el genio lirico,
la facilidad de composicion, el dominio del idioma y una sdlida formacion cultural”’
(Bordiga, 2003: 57). Pero este respeto, se empafio durante el siglo XIX y buena parte
del XX, siendo su imagen denostada por acusaciones sin ningun crédito sobre su vida
privada®, creando una “leyenda negra que impidié juzgar literariamente con equidad a
Maria Rosa Galvez”, como apunta Fernandez Ariza (2012: 256) respecto a las luces y
sombras en torno a esta dramaturga, a lo que afiade

Las resefias de sus obras se publicaron en los diarios mas importantes del siglo
XVIII tales como el Memorial literario instructivo y curioso de la corte de Madrid
y el Variedades de ciencia, literatura y artes. Los Cafios del Peral y El Principe
iluminaron sus escenarios con las tragedias y las comedias de nuestra autora.
Prestigiosisimos actores del momento llevaban en su repertorio los libretos de
Maria Rosa. Ocho de sus obras fueron representadas en Madrid entre 1801 y
1805 y dos volvieron a las tablas después de su muerte. Pero después la sombra
y el olvido. Las glorias literarias que disfruto en vida se fueron desdibujando tras
su muerte (Fernandez Ariza, 2012: 258).

Como hemos visto, afortunadamente, son muchos los estudios que en los
altimos afios se han dedicado a rescatar la figura de Maria Rosa de Galvez, y a situar
su obra en el lugar que le corresponde como una las mejores voces de la literatura

ilustrada.

2.3.3. Metodologia

Para el desarrollo de la presente unidad didactica en el aula se opta por una

metodologia didactica activo-participativa, centrando el aprendizaje en el estudiante.

6 Sobre todo, por su supuesta relacion con Godoy. Andioc (2001: 14-16) ofrece toda una serie
de argumentos para desmontarla, y que se basan en la confusién de Maria Rosa con su sobrina
Matilde de Galvez, con la que si tendria Godoy una aventura. Pero lo Unico seguro es que la
dramaturga conto con la proteccidn del Principe de la Paz, como ella misma reconocioé en algunos
escritos, lo que facilitaria la edicién de sus obras en la Imprenta Real en condiciones privilegiadas
y el empleo de su marido (Luque y Cabrera, 2005: 34).
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Este tipo de metodologias exigen que el docente preste mas atencion a los procesos de
aprendizaje que a los de ensefianza. Lo que se pretende es favorecer el desarrollo
competencial del alumnado, despertando en él una motivacién hacia el aprendizaje y
buscando, en todo momento, que el aprendizaje sea los mas significativo y funcional
posible, de forma que se favorezcan los procesos de transferencia, generalizaciéon y

aplicabilidad de los aprendizajes.

En este contexto, los estudiantes deben adoptar un papel activo y, en cierto
modo, autébnomo, ya que deben tomar conciencia de la responsabilidad que tienen en
su propio aprendizaje, sobre todo en una etapa educativa postobligatoria como es el
Bachillerato. El alumno/a se convierte en autor de su propio conocimiento, “aprendiendo
a aprender”, a pensar y a desarrollar estrategias de exploracion, descubrimiento,

planificacion, regulacion de la propia actividad, etc.

Pero el empleo de estas metodologias requiere que el discente esté dispuesto a
colaborar y que acepte trabajar tanto de forma autbnoma, como en equipo, es decir, que

se muestre flexible, colaborativo, responsable, autbnomo.

A través de la propuesta de actividades y dindmicas de clase que iran surgiendo
durante las sesiones, el estudiante sera invitado a participar de forma activa,
fomentando la interacciéon con el docente, pero también, y, sobre todo, con sus
comparieros, con los que compartira sus puntos de vista sobre determinados temas,
colaborara para la consecucién de algunas actividades, participara en debates, etc. En
este sentido, varias de las tareas se realizaran de forma colectiva (en grupos reducidos),
por lo que los estudiantes deberan agruparse, distribuir funciones y organizarse y

trabajar juntos para cumplir unos objetivos comunes.

Pero en el desarrollo de la unidad habremos de combinar estas metodologias
activas con otras centradas en los contenidos y, en momentos puntuales, se recurrira a
estrategias expositivas, si bien, siempre intentado mantener la atencién del alumnado y
procurando su implicacion y participacion, para que, junto al docente, sea capaz de
construir su propio conocimiento con espiritu critico. Pero, en todo caso, huyendo del
aprendizaje memoristico y de la actitud pasiva, tratando de implicar a los discentes en

todo momento.

Para poder avanzar y trabajar de forma adecuada en el aula, se recurrira
puntualmente a la clase invertida (Flipped Clasroom). Los estudiantes deberan visionar

un video en casa y realizar después un cuestionario.

Como apoyo a los procesos de ensefianza y aprendizaje, se emplearan las TIC

como TAC, esto es, como Tecnologias del Aprendizaje y del Conocimiento y no como
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meras herramientas, contribuyendo, efectivamente, al aprendizaje funcional vy

competencial del alumnado. Particularmente trabajaremos con los siguientes recursos :

e Padlet: crearemos un muro colaborativo virtual, punto de referencia de la unidad,
donde los estudiantes, ademas de encontrar informaciéon podran compartir los
resultados de sus tareas.

o Webquest, de elaboracion propia, con la que los alumnos/as trabajaran de forma
colaborativa algunos de los contenidos de la unidad didactica.

e Socrative: para la realizacion de pruebas.

Por otro lado, ya que nuestra unidad didactica esta centrada en el teatro, hemos
de tener presente las posibilidades didacticas del mismo y la forma en la que nos
acercaremos a €l. En este sentido, se trabajara con el analisis de textos dramaticos,
para lo cual es conveniente que el docente tenga presentes las aportaciones de la
semiética teatral y los modelos de andlisis propuestos por Antonio Tordera en "Teoria y
técnica del andlisis teatral" (1980) y de José Luis Garcia Barrientos (2003).

Asimismo, el acercamiento al campo escénico se desarrollara a través de la
escritura creativa, ya que se propondra la elaboracién de una escena teatral. Para esta
actividad, el alumnado trabajara de forma colaborativa, organizandose en grupos y
distribuyéndose las tareas, lo que potenciara las inteligencias mdltiples’, al tener que

asumir los discentes las distintas funciones que intervienen en el hecho teatral.
2.4. Competencias clave, habilidades, elementos transversales y estrategias de
aprendizaje

2.4.1. Competencias clave

En el marco legislativo de la Comunidad Autbnoma de Castilla-La Mancha las
competencias clave vienen recogidas en el Articulo 2.2. del Capitulo | del vigente

Decreto 40/2015, de 15/06/2015, por el que se establece el curriculo de Educacion

7 En la teoria de las inteligencias multiples formulada por Gardner, se rechaza la dimension Unica
de la inteligencia humana, y se entiende la inteligencia como un potencial que cada individuo
puede desarrollar y, por tanto, no estaria formada solamente por un componente genético, sino
gue dependeria de las experiencias y evolucién de cada uno. Gardner ha identificado ocho tipos
distintos de inteligencia: linguistico-verbal, I6gico-matemética, viso-espacial, musical, corporal-
cinestésica, intrapersonal, interpersonal y naturalista. Ademas, es facil establecer similitudes
entre estas y las competencias clave. Informacién extraida de: Nadal Vivas, Blanca (2015). “Las
inteligencias multiples como una estrategia didactica para atender a la diversidad y aprovechar
el potencial de todos los alumnos”. Revista de Educacion Inclusiva, 8 (3), pp. 121-136.
https://bit.ly/3M3XZ1D
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Secundaria Obligatoria y Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Castilla-La

Mancha. Estas competencias son siete, tal como se recogen en la ilustracion 1.

COMUNICACION
LINGUISTICA

COMPETENCIA
MATEMATICA Y
COMPETENCIA
BAsICA EN CIENCIA
Y TECNOLOGIA

COMPETENCIAS

SENTIDO DE LA
INICIATIVA Y
EPIRITU
EMPRENDEDOR

COMPETENCIA
DIGITAL

COMPETENCIAS
SOCIALES Y
Civicas

APRENDER A
APRENDER

llustracion 1. Competencias clave. Elaboracion propia

A continuacién, especificamos cémo trabajaremos cada competencia en la

presente unidad didactica:
a) Comunicacion linguistica (CL).

El curriculo de esta materia, al tener como meta el desarrollo de la capacidad
para interactuar de forma competente mediante el lenguaje en las diferentes esferas de
la actividad social, contribuye de un modo decisivo al desarrollo de todos los aspectos

gue conforman la competencia en comunicacion linguistica.

No obstante, trabajaremos especificamente esta competencia a través de la
comprension lectora de diferentes textos dramaticos, tanto de forma individual como
conjunta, haciendo hincapié en la lectura dramatizada (practicando de este modo la
diccion y el uso de la expresion oral). Con ello se persigue despertar el interés por la
lectura en general, y por los textos dramaticos en particular. También contribuiran al
desarrollo de esta competencia los debates que llevaremos a cabo en el aula, sobre los
diferentes aspectos que surgiran de la lectura de estos textos y que permitiran trabajar
con la lengua oral como instrumento de comunicacién. Los comentarios de texto, las

reflexiones escritas y la creacion literaria contribuirén al desarrollo de la escritura, como
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destreza fundamental, junto a la lectura y la produccion oral. Y, por ultimo, el trabajo con
las diferentes proyecciones de escenas de obras dramaéticas y de documentales
contribuirdn a trabajar la escucha activa y comprensiva, ademas de los elementos

paralingUisticos que rodean a la puesta en escena.

b) Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnhologia
(CMCyT).

Esta competencia se trabajara principalmente a través de los procesos de
deduccidn e induccion que se generan a partir de la lectura de textos para inferir datos.

Ademas, contribuiran la esquematizacion y el resumen de contenidos.

El analisis métrico puede también considerarse dentro de esta competencia,

ademas de la linguistica.
c) Competencia digital (CD).

Trabajaremos esta competencia a través del uso de las TIC, ya que se
emplearan herramientas digitales para la realizacion de algunas actividades. Ademas,
los alumnos/as deberan hacer uso de diferentes buscadores para recopilar informacion
en diferentes webs, para poder completar algunos ejercicios. Se pretende que la
seleccion de esta informacion responda a una actitud critica y reflexiva que los lleve a
escoger los contenidos mas apropiados al objetivo propuesto. Otra capacidad
potenciada sera la de utilizar herramientas informaticas para producir y presentar

trabajos con creatividad.
d) Aprender a aprender (AA).

El logro de esta competencia exige la adquisicion de las capacidades basicas
fundamentales necesarias para el aprendizaje como son la lectura y la escritura.
Ademas, el alumnado debe ser capaz de organizar su propio aprendizaje y de evaluar
su propio trabajo. Puesto que a partir de las explicaciones en clase y las presentaciones
y proyecciones, tendrd que ir completando los apuntes y elaborando resimenes y
esquemas (puesto que el libro de texto no los recoge, en su mayoria), trabajaremos esta
competencia. Ademas, lo haremos a través de la correccion de las actividades
propuestas, a las que se procurara dar una retroalimentacién positiva para que los

alumnos/as puedan reelaborar y completar sus respuestas, en caso hecesario.

Las reflexiones y debates propuestos también contribuiran al desarrollo de esta
competencia, puesto que implican el andlisis y el pensamiento critico del estudiante, que

debe ser capaz de extraer los elementos mas relevantes.
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La busqueda de informacion mas pertinente sera otra herramienta esencial para

el trabajo de esta competencia.
e) Competencias sociales y civicas (CSC).

El trabajo en gran grupo, grupos reducidos y parejas contribuira al desarrollo de
las competencias sociales y civicas, ya que determinadas tareas las realizaremos en
conjunto de forma colaborativa, como la tarea final, y otras por parejas y grupos. Asi
mismo, el debate grupal sera esencial, lo que contribuira a que los alumnos/as puedan
expresar de forma oral sus propias opiniones, pero también a que aprendan a respetar
las opiniones ajenas, los turnos de palabras, las normas de cortesia que regulan la

comunicacion oral y las distintas formas de interaccionar, etc.

Desde la materia, también se contribuye a la competencia social a partir de la
reflexion literaria sobre la evolucion de costumbres y relaciones sociales a lo largo de la
historia, y los temas de debate que se proponen seran muy relevantes en este aspecto

(el papel de la mujer en la sociedad que reflejan las obras, la autoria femenina...).
f) Sentido de iniciativay espiritu emprendedor (SIEE).

La presente unidad didactica contribuye a la adquisicién de esta competencia en
la medida en que se desarrollaran habilidades como la capacidad para trabajar de
manera colaborativa dentro de un grupo y actitudes como la predisposicién a actuar de

una forma creadora e imaginativa para la realizacion de algunas actividades.

Ademas, el alumnado deberd buscar informacion de forma autébnoma vy

seleccionar aquella mas pertinente para la resolucion de algunas actividades.

Se potenciara en los estudiantes la disposicion a emplear los recursos

disponibles de forma autbnoma para la solucién de problemas.
g) Concienciay expresiones culturales (CEC).

Dentro de esta materia, la lectura, interpretacion y valoracion critica de las obras
literarias contribuyen de forma relevante al desarrollo de la competencia en conciencia
y expresiones culturales. Por lo que, con esta unidad, se pretende ampliar y consolidar
la adquisicion de esta competencia, intentando despertar el interés por la lectura, pero
también por la visualizacion de obras teatrales (ya sea en directo o a través de medios
audiovisuales), como fuente de acceso al conocimiento y como instrumento de ocio y

diversion que permite explorar mundos diferentes.

El acercamiento al contexto de la llustracion permitira a los discentes tomar
conciencia de la riqueza cultural del periodo. El estudio de las caracteristicas de las

diferentes vertientes del género teatral de la época y de los diferentes autores, le
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permitira establecer comparaciones, analizar diferencias, y explorar sus propios gustos

y preferencias.
2.4.2. Habilidades

Entre las habilidades y destrezas que se trabajaran encontramos:

e Lalectura comprensiva y reflexiva de textos.

e Lainterpretacion critica de textos.

e El analisis y comentario de textos.

e La expresion de ideas y opiniones con creatividad y espiritu critico.
e La consulta de diferentes fuentes de informacion.

e La seleccion y contraste de la informacion.

e La creacion literaria.

e La planificacion del trabajo individual y grupal.

e Lacolaboracion y el trabajo cooperativo.

e La utilizacion de las TIC como TAC.
2.4.3. Elementos transversales. Actitudes y valores

El decreto de curriculo CLM en su Art. 3, establece como elementos
transversales la comprension lectora, la expresion oral y escrita, la comunicacién

audiovisual, el uso de las TIC, el emprendimiento y la educacion civica y constitucional.

Ademas, se considera necesario el fomento de otras actitudes y valores en el
alumnado, de los cuales destacaremos aquellos que podremos trabajar a lo largo de la
presente unidad didactica y en la que el acercamiento a nuestra historia literaria desde

una perspectiva de género favorecera particularmente.

En primer lugar, el fomento del desarrollo de la igualdad efectiva entre hombres
y mujeres y consecuentemente la prevencion de la violencia por razén de sexo y los
valores inherentes al principio de igualdad de trato y no discriminacion por cualquier

condicion o circunstancia personal o social.

En segundo lugar, el desarrollo de los valores que sustentan la libertad, la
justicia, la igualdad, el pluralismo politico, la paz, la democracia, el respeto a los

derechos humanos, el respeto a los hombres y mujeres por igual.

En tercer lugar, la evitacion de comportamientos y contenidos sexistas y

estereotipos que supongan discriminacion.

30



Y finalmente, la promocion de actividades que permitan afianzar el espiritu
emprendedor Yy la iniciativa a partir de actitudes como la creatividad, la autonomia, la

iniciativa, el trabajo en equipo, la confianza en uno mismo y el sentido critico.

Sitenemos en cuenta el espiritu critico del pensamiento ilustrado, contexto en el
que se enmarca la unidad didactica, resultard muy provechoso trabajar los aspectos
transversales en el aula a partir de los textos que puedan proponerse. Particularmente,
el teatro neoclasico, que desde su origen estuvo pensado para hacer mejorar la
sociedad, podria contribuir hoy en todas sus posibilidades educativas, ya que podemos
actualizar y trasladar ese mismo espiritu critico a la sociedad en la que vivimos, invitando
a nuestros estudiantes a reflexionar sobre determinadas actitudes y valores. El teatro
es, sin duda, un vehiculo perfecto para la escenificacion de valores sociales y la
estimulacion del pensamiento critico y, por tanto, su potencial transformador de la

sociedad es incuestionable.
2.4.4. Estrategias de aprendizaje

A continuacion, presentamos algunas de las estrategias de aprendizaje que se
pretenden potenciar en los estudiantes en la presente unidad:

e De analisis y reflexion: que permitiran profundizar en los contenidos y elementos

transversales.

e De participacion y colaboracion: que favoreceran la interaccion entre los
compafieros, el trabajo cooperativo, la organizacion y distribucién de tareas y

funciones, etc.

¢ De debate: que facilitaran al alumnado compartir sus ideas, aprender a escuchar
y respetar diferentes opiniones, llegar a consensos, trabajar las normas de

cortesia e interaccion, etc.
e De dramatizacion: que contribuiran a la expresion verbal y no verbal.

e De blusqueda e indagacioén: que permitiran la recogida y seleccién de informacién

relevante.

¢ De establecimiento de relaciones entre ideas, caracteristicas, etc. que facilitaran

la realizacion de esquemas y mapas conceptuales.
e De aplicaciones practicas: que favoreceran la escritura creativa.

e De evaluacion: se fomentard no solo la evaluacion tradicional, sino también la

coevaluacion y la autoevaluacion.
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2.5. Contenidos
2.5.1. Temario

Presentamos en este apartado un esquema breve de los contenidos que se
desarrollaran durante la presente unidad didactica y que pueden verse de forma mas

detallada en ANEXO II. Temario. Este documento estara a disposicion del alumnado

para su estudio a texto completo.

I) EL TEATRO ESPANOL DEL SIGLO XVIII. BREVE PANORAMA
1. Corriente tradicionalista:
a) Teatro posbarroco
b) Teatro popular
e Sainetes de Ramén de la Cruz.
2. Corriente innovadora: Teatro neoclasico
a) Caracteristicas del teatro neoclasico.
b) Géneros.
c) Leandro Fernandez de Moratin: El Si de las nifias.
I) DRAMATURGAS ESPANOLAS EN LA ILUSTRACION
[II) LA OBRA TEATRAL DE MARIA ROSA DE GALVEZ
1. Una mujer entre dos siglos.
2. Conciencia autorial y reivindicacion de originalidad.
3. Lainterpretacion de lo femenino en el teatro galveciano.
4. La obrateatral de Maria Rosa de Galvez:
a) Teatro tragico: Safo.

b) Las comedias: Un loco hace ciento.
2.5.2. Textosy lecturas

Para trabajar la presente unidad se propondran una serie de fragmentos de las
obras Safo (1804) y Un loco hace ciento (1801). El estudio de ambas se hara en
orden inverso al de su publicacion por motivos did4cticos, puesto que la comedia
dara pie a la presentacion en el aula de la tarea final de escritura creativa que se
propone a los estudiantes. En todo caso, si seguimos las suposiciones de Bordiga
(2003: 77), es probable que aunque Safo fuese publicada en 1804, su composicién
sea anterior a la de Ali-Bek, y por extension a Un loco hace ciento, que fue compuesta
como fin de fiesta de dicha tragedia. En todo caso ambas subieron a los escenarios

en el mismo afo, 1801.
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Ademas, en el aula, durante las sesiones, se hard uso puntual de otros
fragmentos de algunos de los paratextos relacionados con las obras de la autora, que
sirven como apoyo a las explicaciones sobre la conciencia autorial de Maria Rosa de

Gélvez, o que ilustren otros aspectos resefiables de su teatro.

Esta seleccion se recoge en ANEXO lll. Lecturas.

2.6. Materiales didacticos

Para la exposicion de esta unidad didactica se ha elaborado material ad hoc. El

temario se ofrecera mediante fotocopias y puede consultarse en ANEXO II. Temario.

También se pondran a su disposicién las obras completas mediante enlace a través del

muro colaborativo, aunque no sea obligado su estudio.

Para la exposicién en el aula el docente se servirA de una presentacion
PowerPoint, que esta disponible en ANEXO V. PRESENTACION CONTENIDOS

Asimismo, se ha elaborado una webquest, para el desarrollo de una parte del
temario, disponible en ANEXO VI. WEBQUEST: Dramaturgas Espafolas en la

llustracion. Cuenta con enlaces a recursos en internet.

El grupo-clase contard con un muro colaborativo virtual en Padlet, disponible en

https://padlet.com/1bto/teatrosigloXVI11®, donde se colgara material para la preparacion

de la unidad, las lecturas, las actividades y los estudiantes podran compartir sus trabajos

y calificar a sus comparieros.

Por otro lado, se hara uso de recursos disponibles en Internet durante la
exposicidn de los contenidos, especialmente se emplearan los siguientes materiales

audiovisuales:

Saura, Carlos (director). (1999). Goya en Burdeos [Pelicula]. Espafia e Italia:
Lolafilms; Italian International Film. https://bit.ly/3FIPW83

Carpio, Nilton del (s.f.). El si de las niflas Leandro Fernandez de Moratin
[Video]. YouTube. https://youtu.be/zCaebQoFFpc?t=4026

Espafia Fascinante (s.f.). La mujer en la historia del teatro en Espafia [Video].
YouTube. https://youtu.be/0To5DMi1X01?t=98

Garcia Megia, Antonio (s.f.). La literatura en el siglo XVIII. Contexto historico-
social [Video]. YouTube. https://youtu.be/kOEtYHWOPRCc

8 En el ANEXO VII. MURO COLABORATIVO PADLET. Hay disponible una vista general.
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LucenaHoy (s.f.). La Caseta Producciones representa la obra "Un loco hace
ciento" en el Auditorio de Lucena [Video]. YouTube.
https://youtu.be/mnKvkcYW11U?t=23

Los alumnos/as deberan hacer uso de su material de trabajo habitual: cuaderno,
carpeta, boligrafos, etc. Ademas, para la realizacion de la webquest se les facilitara el
acceso a los ordenadores portatiles de los que dispone el centro para uso del alumnado,

y también podran hacerlo a través de sus teléfonos maviles.
2.7. Organizacién y secuenciacion de la unidad didactica
2.7.1. Cronograma

Para la planificacion de las sesiones se ha considerado una duraciéon media de
cincuenta y cinco minutos por sesion y se desarrollar4d durante un total de nueve

sesiones, aproximadamente, dos semanas.

Ofrecemos, a continuacioén, una tabla con el resumen de las actividades que se
llevaran a cabo en cada una de las jornadas, con la duracion estimada de cada una de
ellas. El desarrollo detallado de cada una de las sesiones puede encontrarse en el

epigrafe siguiente.

Presentacion de la unidad: contenidos, objetivos, 20’
metodologia y sistema de evaluacion.

Actividad de aula 1: Visionado de fragmentos de la pelicula
Goya en Burdeos. Comentario sobre la pelicula y exploracion

de conocimientos previos sobre el periodo y el teatro en 25
particular.

Propuesta de tarea 1 (clase invertida): Contexto llustracion. 10°
Actividad de aula 2: Comentario sobre la prueba inicial de 10°
Socrative.

Actividad de aula 3: Exposicién sobre el teatro espafiol del 20’
siglo XVIIl y propuesta de tarea: mapa conceptual.

Tarea 2: mapa conceptual. 5
Actividad de aula 4: Proyeccion de escena de El si de las 20’

nifilas. Comentario y andlisis de la escena
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Actividad de aula 5: Proyeccion: Itziar Pascual sobre el canon 10’
femenino y breve debate sobre el tema.

Actividad de aula 6: Exposicién sobre el panorama general de 15’
la dramaturgia femenina en el siglo XVIII en Espaiia.

Tarea 3: Webquest: “Dramaturgas espafolas en la 30’
llustracion”.
Actividad de aula 7: Trabajo en grupo en la webquest 50’

(continuacion).

Actividad de aula 8: Exposicion sobre Maria Rosa de Galvez. 30’
Tarea 4: Comentario de texto de un fragmento de Safo 25’
Actividad de aula 9: Conclusiones sobre el texto de Safo. 25
Actividad de aula 10: Exposicion: La comedia galveciana. 20’
Actividad de aula 11: Lectura fragmento: Un loco hace ciento. 10
Actividad de aula 12: Debate y reflexién sobre Un loco hace 20’
ciento.

Actividad de aula 13: Proyeccién sobre adaptacién de Un loco 10’

hace ciento y debate.

Tarea 5: Elaboracién de una escena teatral. 20’

Actividad de aula 14: Trabajo en grupo para la elaboracion de 55’
una escena teatral (continuacion).

Actividad de aula 15: Exposiciones sobre las dramaturgas 50’
ilustradas y lecturas dramatizadas

Cierre de la unidad. 5

2.7.2. Descripcion de las sesiones en el aula

1.2 SESION

Iniciaremos la unidad didactica con una sesion introductoria de la misma, por
considerar necesario que los alumnos deben tener claros algunos aspectos previos a la

introduccion de los contenidos propiamente dichos.
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= Presentacion de la unidad.

En primer lugar, presentaremos los contenidos de la unidad, asi como los
objetivos que nos plateamos conseguir y que se recogen en el apartado correspondiente
de este trabajo (2.3.1). Es importante que dediquemos un tiempo a explicar al grupo la
forma en la que trabajaremos estos aspectos (metodologia y recursos que

emplearemos) y el sistema de evaluacién.

= Actividad de aula 1: Visionado escenas Goya en Burdeos y exploracién de

conocimientos.

En segundo lugar, como actividad de motivacion y de
diagnéstico, realizaremos el visionado de unos fragmentos de la
pelicula Goya en Burdeos, dirigida por Carlos Saura (1999), en los
que el personaje de Francisco de Goya reflexiona sobre el entorno
social de su época y sobre su arte. El recurso esta disponible en
https://bit.ly/3FIPW83. =

llustracion 2. Cartel de

Tras la proyeccion podemos plantear algunas cuestiones |z peicula Goya en

Burdeos (1999), Carlos
Saura. Fuente:

exploracién de los conocimientos previos que tienen sobre el Dips//www.sensacine.
com/peliculas/pelicula-

periodo de la llustracion. Trataremos de activar en ellos 35967/ Fechade
consulta: 11 de mayo

mecanismos de recuperacion de informacion almacenada en su de 2022.

sencillas a los estudiantes, que nos permitiran realizar una

memoria a largo plazo, ya que en 4.° curso de ESO ya se hizo una

aproximacion a este periodo literario en la asignatura de Lengua Castellana y Literatura.
Ademas, estableceremos relaciones con otras materias, como Historia y Literatura
Universal (aprovechando que el alumnado del grupo cursa esta materia, puesto que es

el grupo de Humanidades y Ciencias Sociales).
= Tarea 1. Clase invertida: el contexto de la llustracién

Finalizamos la sesion invitAndoles a que, en casa
como primera tarea, entren en el muro colaborativo creado Yo %Jﬁ E
para la unidad didactica en la herramienta Padlet, disponible ’?’ir,i r: f o

Video 1. La literatura en el
siglo XVIII. Contexto histdrico
podran ver un video sobre el contexto histérico y social de la y social. Fuente: YouTube.

Fecha de consulta: 1 de mayo
literatura del siglo XVIII (Garcia Megia, s.f.). Tras el visionado de 2022.

en el enlace https://padlet.com/1bto/teatrosigloXVII°. Alli

9 Este espacio solo esta disponible mediante este enlace, por tratarse de un muro privado para
el grupo.
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deberan completar un cuestionario al que tendran acceso en linea, a través de la
herramienta Socrative!®, y que servirA a modo de evaluacion inicial de algunos
conceptos de partida sobre el siglo XVIII y la llustracion. Los resultados de dicho
cuestionario los comentaremos someramente en la proxima sesién. El objetivo es doble,
por un lado, que se familiaricen con el espacio del muro colaborativo (puesto que sera
el punto de referencia y via de acceso a las diferentes tareas), asi como con el
funcionamiento de los cuestionarios de Socrative. Por otro lado, que vayan
interiorizando algunos conceptos importantes. Los materiales se irdn colgando en este

muro a medida que avancen las sesiones, para no sobrecargar al alumnado.

2.2 SESION
= Actividad de aula 2. Resultados prueba Socrative y resolucion de dudas.

Comenzamos la sesién comentando los resultados de la prueba inicial, puesto
que Socrative permite ver los resultados y porcentajes, arrojando un informe conjunto o
de cada alumno/a individualmente, de este modo, podemos aclarar las principales dudas
que hayan quedado sobre las cuestiones planteadas.

= Actividad de aula 3. Exposicién por parte del docente sobre el teatro del siglo XVIII.

Dedicaremos esta segunda sesion a
exponer, de forma breve, el panorama teatral
espafiol del siglo XVIII, para ello nos apoyaremos
en la presentacién PowerPoint diseflada para esta
unidad didactica, disponible en el ANEXO V. A los

estudiantes se les facilitard material fotocopiable

con los apuntes basicos de la unidad, sobre los que

llustracion 3. Presentacion sobre el teatro
espafiol del siglo XVIII. Creacién propia.

se les recomienda tomar las notas que estimen

oportunas.

10 E| cuestionario solo esta activo si el/la docente asi lo desea, por tanto, para facilitar su
realizacion se ha de mantener activo hasta el inicio de la siguiente sesién con el grupo. Ademas,
esta herramienta permite a los estudiantes ver donde han fallado y les da las respuestas
correctas al finalizar. Ademas, arroja un informe de resultados muy Gtil para el profesorado. Una
copia del documento esta disponible en Cuestionario inicial (ANEXO V).
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= Tarea 2. Mapa conceptual-esquema teatro siglo XVIII.

Se propondra como trabajo para casa la elaboracion de un mapa conceptual o
esquema que recoja los principales elementos de esta presentacion, y que deberan
elaborar como tarea y apoyo al estudio y presentar para su evaluacion por parte del

docente.
= Actividad de aula 4. Visionado escena El si de las nifas.

Tras la exposicion, visualizaremos la escena VI del
acto Il de El si de las nifias, de Leandro Fernandez de
Moratin, ya que nos sirve para ilustrar las caracteristicas

que sobre el género hemos ido apuntando a lo largo de la

presentacion de contenidos. Previamente a la proyeccion S x
Video 2. El si de las nifias.
deberemos contextualizar la escena, para que a los Leandro Fernandez de Moratin.
Fuente: YouTube. Fecha de
estudiantes les resulte mas facil comprender lo que ven. consulta: 1 de mayo de 2022.

Posteriormente realizaremos un comentario de forma conjunta entre todos, e
iremos analizando la escena: Tema e ideas ilustradas que se reflejan en el discurso de
Don Diego, personajes, espacio, tiempo, lenguaje... Se procurara la participacion activa
de los estudiantes, para ello se les plantearan cuestiones sobre la escena y
proyectaremos el siguiente fragmento, ya que ejemplifica muy bien el pensamiento
ilustrado de Don Diego y la critica a la educacion de la mujer y su falta de libertad:

DON DIEGO.- Ve aqui los frutos de la educacion. Esto es lo que
se llama criar bien a una nifia: ensefarla a que desmienta y oculte
las pasiones mas inocentes con una pérfida disimulacion. Las
juzgan honestas luego que las ven instruidas en el arte de callar
y mentir. Se obstinan en que el temperamento, la edad ni el genio
no han de tener influencia alguna en sus inclinaciones, o en que
su voluntad ha de torcerse al capricho de quien las gobierna. Todo
se las permite, menos la sinceridad. Con tal que no digan lo que
sienten, con tal que finjan aborrecer lo que mas desean, con tal
gue se presten a pronunciar, cuando se lo mandan, un si perjuro,
sacrilego, origen de tantos escandalos, ya estan bien criadas, y
se llama excelente educacién la que inspira en ellas el temor, la
astucia y el silencio de un esclavo.

DONA FRANCISCA.- Es verdad... Todo eso es cierto... Eso
exigen de nosotras, eso aprendemos en la escuela que se nos
da...

(Citado a partir de la edicion digital de El si de las nifias, disponible en:
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-si-de-las-ninas--0/html/ff188e30-
82b1-11df-acc7-002185ce6064 2.html
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3.2 SESION

= Actividad de aula 5. Visionado clip de video sobre la historia de la mujer en el teatro

espafiol.

La tercera sesion la iniciamos con un actividad de

4l
MADRID, TEATRO

e motivacién que consiste en la proyeccion de un breve

DRAMATURGAS

fragmento del documental La mujer en la historia del teatro

en Espafia (Espafia Fascinante, s.f.). en el que la autora

Itziar Pascual habla sobre la contribucion de las

Video 3. ltziar Pascual sobre la dramatur r nei n el non (desde 1'38”
presencia femenina en el amaturgas y su presencia en el cano ( esde a

canon. Fuente:  YouTube. 2'52")
Fecha de consulta: 1 de mayo )
de 2022.

A continuacion, se les pide a algunos chicos que cuenten el nUmero de autores
masculinos que aparecen en ciertas unidades didacticas de su libro de texto y a algunas
chicas que hagan lo mismo con las autoras. La diferencia serd abrumadora en todas las
unidades. Entonces se les preguntara a los alumnos/as por su opinién respecto a la
visibilidad femenina en la historia de la literatura. El objetivo es el de despertar su interés
por la necesidad de rescatar a muchas autoras del olvido secular al que han sido
sometidas y de la importancia de contar con referentes femeninos. Ademas, sirve como

actividad de iniciacion al tema de la sesion.

= Actividad de aula 6. Exposicién por parte del docente sobre las dramaturgas

espafiolas en la llustracion.

Tras la actividad inicial, introducimos el tema de esta sesién: “Las dramaturgas
espanolas en la llustracion” con una breve exposicién sobre el panorama general de la

dramaturgia femenina en el siglo XVIIl en Espafia.
= Tarea 3. Webquest “Dramaturgas espafiolas en la llustracion”.

Para el desarrollo de esta parte de la unidad

plantearemos la realizacion de una webquest

Dramaturagas

espanolas en que tendran disponible en el muro de Padlet,

la Tustracion pero que empezaremos a trabajar ya en el aula.

By ' - - Ayudandonos del proyector, les presentaremos

* Autora: M: Sheila Diez Dorado

“‘1‘ 1, » .; ‘\
llustracion 4. Webquest: “Dramaturgas y
espafiolas en la llustracion”. Elaboracion tarea, el proceso y la forma de evaluacion y
propia.

la webquest. Juntos leeremos la introduccion, la

resolveremos  posibles dudas en el
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planteamiento. Distribuiremos a los estudiantes en pequefios grupos de entre cuatro y
cinco participantes y les invitaremos a que empiecen a trabajar. Contaran con dos
portatiles del centro por cada grupo, para que puedan distribuirse las tareas y consultar
los recursos que se ponen a su disposicidbn en la seccion correspondiente de la
webquest. Contaran con esta y la siguiente sesién para trabajar en el aula. Es probable

gue no sea suficiente y que tengan que realizar parte del desarrollo en casa.

Este material ha sido creado ad hoc para esta unidad didactica. Puede
consultarse este recurso tanto a través del muro colaborativo como en el ANEXO VI.

WEBQUEST: Dramaturgas Espafolas en la llustracion.

42 SESION

= Actividad de aula 7. Trabajo en grupo en la webquest (continuacion).

Durante esta sesion se continuara trabajando en el aula en la webquest
propuesta la sesion anterior. Se resolveran posibles dudas y el profesorado habra de
observar cémo los alumnos trabajan en equipo. El trabajo que no hayan hecho en el
aula en estas dos sesiones deberan terminarlo como tarea. Se les emplaza para las

exposiciones finales durante la Gltima sesion.

52 SESION
= Actividad de aula 8: Exposicion por parte del docente sobre Maria Rosa de Galvez.

A partir de esta sesion nos centraremos en la
dramaturga Maria Rosa de Galvez. Como apoyo a las
explicaciones el/la docente cuenta con una presentacion

PowerPoint, disponible en el ANEXO V. Se les explicara la

importancia de la figura de esta autora y la necesidad de iy g
llustracion 5. Presentacion sobre

revindicar para ella un lugar preminente junto a otros '\/:2“'; Rosa de Galvez. Creacion
dramaturgos ilustrados, tanto por la cantidad de obras propes

originales que escribid, publicé y llevé a los escenarios, como por su calidad y por
constituir un ejemplo de excepcionalidad y originalidad, ya que se enfrentd a las
convenciones de la época y convirtio la escritura en su fuente de ingresos, y porque
desde sus textos se advierte un compromiso tenaz con la literatura y con su condicién

femenina.

Nos centraremos en destacar la profunda conciencia autorial de la dramaturga,
por considerarlo un hito esencial en la escritura femenina espafiola, pues muchas otras

autoras anteriores a ella y también contemporaneas no se atrevieron a revindicar tan
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abiertamente su labor literaria. Para ello emplearemos algunos fragmentos de cartas o
de alguna de las advertencias a sus obras, de forma que sean las propias palabras de
la autora las que ilustren el asunto y que los alumnos tienen en recogidas en su temario,
no obstante, podemos proyectarlas para trabajar con ellas mas facilmente. En relacion
con estas citas propondremos un pequefio debate sobre el atrevimiento de Maria Rosa

de Galvez.

Después pasaremos a explicar el teatro tragico galveciano, exponiendo los
principales temas que la autora presenta en él y la imagen de mujer que se proyecta en

estas obras.
= Tarea 4. Comentario de texto de un fragmento de Safo.

Entregaremos a los estudiantes una fotocopia con un fragmento del drama
tragico de Rosa Maria de Galvez Safo!l. Se les explicara brevemente el argumento de
la obra y leemos el texto en alto.

Como tarea deberan hacer un comentario de texto guiado, contestando a las
siguientes cuestiones:

1) ¢Cual es el tema principal del fragmento?

2) ¢A qué género corresponde?

3) Realiza un andlisis métrico y estilistico.

4) ¢Se ajusta el texto a la estética neoclasica? ¢ldentificas algun elemento
prerromantico?

5) ¢A qué imagen de mujer se ajusta la Safo de Maria Rosa?

Los alumnos/as trabajaran en el comentario el resto de la sesién y se les
recomienda ayudarse de los apuntes para contestar a las preguntas, ademas, el docente
resolvera las dudas que puedan surgir. Se trata de una tarea evaluable que deberan

entregar la proxima sesion.

62 SESION
= Actividad de aula 9: Conclusiones sobre el texto de Safo.

Iniciamos la sesién recogiendo los comentarios de los estudiantes del texto de
Safo propuesto la jornada anterior.
Preguntaremos al alumnado por sus conclusiones respecto al tipo de mujer que

representa Safo en esta obra (“un modelo de mujer independiente que defiende el amor

11 Disponible en ANEXO III: Safo. Escena VI (ANEXO Ill. Lecturas).
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libre, sin las ataduras del matrimonio, como el Unico posible”, en palabras de Doménech,
1995: 25) y entre todos se irA dando respuesta al resto de las actividades que
planteamos: tema (declaracion en defensa del amor libre, sin estar sujeto a lazos
morales ni sociales, el suicidio), estructura externa y estilo literario, tratando de sefalar
las caracteristicas neoclasicas que se advierten en el texto: el uso del romance heroico,
la tres unidades (lugar, tiempo y accidn), el didactismo y la funcién moralizante. Aunque
formalmente la obra se adhiere al neoclasicismo, sefialaremos que en ella se advierten
ya ecos prerromanticos (relacién entre naturaleza-estados de animo, la identificacion
con la noche, la pasién como eje vital) y les pondremos como ejemplo unas palabras de

Safo que lo ilustran perfectamente:

Noche desoladora fiel imagen,

De mis continuos barbaros tormentos,
No cese tu rigor, no tus furores:

El horrido silbido de los vientos,

El rayo desprendido de la esfera

El ronco son del pavoroso trueno
Halaga un corazo6n desesperado.

SAFO:

= Actividad de aula 10. Exposiciébn por parte del docente sobre la comedia

galveciana.

Continuaremos la sesion explicando los principales temas y caracteristicas de

las comedias de Maria Rosa de Galvez y como se ajustan a la estética neoclasica.
= Actividad de aula 11. Lectura de fragmento Un loco hace ciento.

Como ejemplo de comedia de la autora, trabajaremos con fragmentos de Un loco
hace ciento!?, comedia de la Galvez en un solo acto, y la Unica obra que escribié en
prosa. Entregamos a los alumnos una fotocopia con ellos y propondremos a dos

alumnos una lectura dramatizada, asumiendo el papel de los dos personajes.

72 SESION
= Actividad de aula 12: Comentario y debate en torno a Un loco hace ciento.

En esta sesion trabajaremos con los fragmentos de Un loco hace ciento que

leimos en la sesidn anterior. Comentaremos algunos aspectos relativos a esta obra,

12 Disponible en Texto 2. Un loco hace ciento (ANEXO lll. Lecturas).
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como su temética, muy similar a otra de las comedias de Maria Rosa de Galvez, La
familia a la moda: la falta de libertad de las jévenes en la eleccion de marido, tema
también en comun con El si de las nifias, de Leandro Fernandez de Moratin. Y por otro
lado, la aficion fanatica hacia las modas venidas de Francia con el consiguiente
desprecio hacia lo autéctono espafiol.
Como actividad se propone reflexionar sobre la actitud de los dos personajes de
la obra, y se les plantean cuestiones como:
1. ¢Qué papel toma Inés, la protagonista femenina en la obra? Se trata de que se
den cuenta de que la joven se rebela contra la imposicién paterna y no se aviene
a sus dictados, sino que se muestra luchadora, y dispuesta a cualquier cosa por
casarse con quien a ella le place. Una mujer que se atreve a rechazar al
pretendiente y que incluso lo insulta.
2. ¢Es el mismo papel que representaba Paquita en la obra de Moratin?
3. ¢Cbmo describiriais al personaje del Marqués y su idea del matrimonio?

= Actividad de aula 13. Visionado noticia sobra una adaptacion de Un loco hace

ciento

A continuacion se les proyectara un video sobre
una adaptacion de la obra Un loco hace ciento realizada
por La Caseta Producciones, en la que la accién se
traslada al afio 2035 en el contexto de una Catalufia

independiente y la galomania de la obra original de

Gélvez, ha sido sustituida por la catalomania. Las

Video 4. Adaptacién Un loco hace
ciento. La Caseta Producciones.

y el mensaje didactico esta presente. Fuente: YouTube.

situaciones disparatadas siguen siendo la ténica general

Con esta proyeccion se pretende que los alumnos comprendan las posibilidades
del género teatral para reflejar aspectos de la sociedad y realizar una critica satirica de
los mismos, con una intencion didactica.

Ademas, nos sirve como motivacion para iniciar un pequefio debate sobre los
aspectos de nuestra sociedad que podrian llevarse a escena, desde una perspectiva

critica y desde el humor.
= Tarea 5. Escritura de una escena teatral.

Como tarea final de la unidad les propondremos a los estudiantes la escritura de
una escena teatral, en la que teniendo en cuenta las caracteristicas del teatro neoclasico

(respeto de las tres reglas, verosimilitud, didactismo), deberan escribir una breve escena
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con intencién satirico-didactica, sobre un tema actual. Para su realizacion se les
propondra trabajar en pequefios grupos de tres miembros. Deberan ponerse de acuerdo
sobre el tema, los personajes, el lugar y el espacio donde sucede. Se les entregara una
plantilla de planificacion a cada grupo y una serie de pautas que deben respetar®®.
Deberan entregar el producto final para su evaluacién, y colgar el resultado en el muro
colaborativo para que sus compafieros los valoren (el resultado de esta coevaluacion
no tendra repercusion en la nota final, pero servira al docente como orientacién) . Como
actividad adicional se puede proponer una sesion extra para su representacion, incluso
para hacerlo ante otros comparieros del centro, o incluso grabar un video!®. Se les deja
trabajar en grupo en esta tarea el resto de la sesién, y se les recomienda adelantar parte

en casa puesto que solo dispondremos de una sesién mas en el aula para su realizacion.

82 SESION

= Actividad de aula 14. Trabajo en grupo para la elaboraciéon de una escena teatral
(continuacion).

Durante esta sesion los alumnos continuaran trabajando en la escritura de sus
escenas teatrales. Para que puedan libremente explorar sus posibilidades expresivas y
con animo de que no se molesten unos a otros en el aula, esta actividad puede realizarse
en el patio del centro, ya que segun la temporalizacion de la unidad dentro del calendario
escolar, tendré lugar en el mes de mayo. El alumnado debera concluir esta tarea como

trabajo en casa.

92 SESION

= Actividad de aula 15: Exposiciones resultados webquest.

La ultima sesion se dedicara a la exposicion, por parte de los alumnos, de los
resultados de su investigacion sobre las dramaturgas ilustradas tras la realizacion de la
webquest. El profesor/a evaluara estas intervenciones a partir de una rabrica.
= Cierre de la unidad:

Al final de la sesion se les entregara una plantilla de Autoevaluacion (disponible

en ANEXO 1V) que deberan rellenar y entregar y se les recuerda que deben evaluar el
trabajo de los comparieros en el muro colaborativo de Padlet (las presentaciones sobre

las autoras, los podcast y la escena teatral).

13 La plantilla y la informaciéon que se entrega al alumnado esta disponible en el ANEXO IV.
Escena Teatral

14 En todo caso, el reducido tiempo que podemos dedicarle a la unidad nos lleva a plantearlo
como algo extraordinario.
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2.7.3. Tareas

Como ya hemos ido viendo a lo largo del desarrollo de las sesiones el alumnado

debera realizar diferentes tareas. A continuacion las resumimos:

» Tareas individuales:
e Tarea 1: Cuestionario en Socrative sobre el contexto literario del siglo XVI11%,
e Tarea 2: Mapa conceptual sobre el panorama teatral del siglo XVIII.
e Tarea 4: Comentario de texto Safo.
» Tareas colectivas.
e Tarea 3: Webquest!®: compuesta por cuatro tareas realizadas en grupo:
1. Investigacion sobre una dramaturga.
2. Realizacion de una presentacion sobre ella.
3. Grabacién de un podcast.
4. Exposicion oral en el aula de los resultados de la investigacion.
e Tarea 5: Escritura de una escena teatral'’.
Ademas de estas tareas, el alumnado debe completar dos actividades
obligatorias: la evaluacion critica y razonada de las aportaciones de los compafieros en

el muro colaborativo y su propia autoevaluacion®®.

2.8. Evaluacion.
2.8.1. Evaluacion del alumnado
2.8.1.1. Criterios y estandares de evaluacion

Para la evaluacion del alumnado se tendran en cuenta los criterios de evaluacion
que se prescriben en el Decreto 40/2015, de 15/06/2015, por el que se establece el
curriculo de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato en la Comunidad
Autonoma de Castilla-La Mancha. No obstante, los estandares de aprendizaje son
tomados solo como guia para la evaluacién de los diferentes criterios, ya que durante el
presente curso, estos tienen un caracter solamente orientativo, tal y como se recoge en

la Disposicion transitoria segunda bis de la LOMLOE.

15 Disponible a través del muro colaborativo y en ANEXO V. Cuestionario Contexto Literatura
siglo XVIII.

16 Disponible a través del muro colaborativo y en ANEXO VI. WEBQUEST: Dramaturgas
Espafiolas en la llustracién.

17 Plantilla disponible en ANEXO IV Escena Teatral

18 Plantilla de autoevaluacién disponible en ANEXO IV. Autoevaluacion.
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Aunque la unidad didactica pertenece al Bloque 4 de contenidos: Educacién
Literaria, y sus criterios de evaluacion particulares son esenciales, también se trabajan,
de forma transversal otros contenidos y por lo tanto pueden tenerse en cuenta criterios
de evaluacién pertenecientes a otros blogues, ya que a través de las actividades
trabajaremos todas las destrezas: la comprension oral y escrita, la expresion oral y

escrita, el conocimiento de la lengua y la educacién literaria.

Los estandares se clasifican en:

A continuacion, presentamos solo aquellos criterios y estandares que se tendran

en cuenta en la evaluacion, debido a su pertinencia y relacion con las tareas y objetivos
propuestos en la unidad didactica. En la columna de la izquierda se recogen las Tareas
a traves de las cuales se evaluaran los distintos estdndares de aprendizaje:

Lengua Castellana y Literatura I. 1° Bachillerato

Tareas | Criterios de evaluacion | Estandares de aprendizaje evaluables Comp.

Blogue 1. Comunicacién oral: escuchar y hablar

Exposicion oral | 1. Exponer oralmente un tema | 1.1. Realiza exposiciones orales sobre

resultados especializado con rigor y temas especializados, consultando
investigacion claridad, documentandose fuentes de informacion diversa, cL
sobre una en fuentes diversas, organizando la informacion, AA
dramaturga organizando la informacién siguiendo un orden previamente | cgc
(Tarea 4, mediante esquemas, establecido y utilizando las
Webquest) siguiendo un orden tecnologias de la informacion.

preestablecido y utilizando i . — _
las técnicas de exposicion 1.2. Transmite la informacién con rigor,

X o ; ; CL
oral y las Tecnologias de la cohesion, coherencia y claridad.
Informa_cmry, y la 1.3, Se sirve de un lenguaje gestual
Comunicacion. apropiado y se expresa oralmente

con fluidez, con la entonacion, el
tono, timbre y velocidad adecuados a CL
las condiciones de la situaciéon
comunicativa.

1.4. Ajusta su expresion verbal a las
condiciones de la  situacion
comunicativa: tema, ambito
discursivo, tipo de destinatario, etc. | |
empleando un [éxico preciso y AA
especializado, y evitando el uso de
coloquialismos, muletillas y palabras
comodin.

1.5. Evalla sus propias presentaciones
orales y las de sus compafieros,
detectando E dificultades
estructurales 'y  expresivas vy

diseflando estrategias para mejorar
sus practicas orales y progresar en el
aprendizaje autébnomo.
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Escribir trabajos de
investigacion sobre temas
del curriculo o de Ila
actualidad social, cientifica o

cultural  planificando  su
realizacion, obteniendo la
informacion de  fuentes
diversas y utilizando las
Tecnologias de la
Informacién y la
Comunicacién  para  su

elaboracion,
mejora.

evaluacién y

4.1. Elabora de manera personal trabajos

de investigacion planificando su
realizacion, fijando sus propios
objetivos, organizando la informacion
en funcién de un orden predefinido,
revisando el proceso de escritura
para mejorar el producto final y
llegando a conclusiones personales.

4.2.

Utiliza recursos impresos y de las

Tecnologias de la Informacién y la
Comunicacién para documentarse,
consultando fuentes diversas,
evaluando, contrastando,
seleccionando y organizando la
informacion relevante.

CL

CD

4.3.

Respeta las normas de presentacion

de trabajos escritos: organizacion en
epigrafes, procedimientos de cita,
notas a pie de pagina, bibliografia,
etc.

CL

4.4.

Utiliza las Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacion para
la realizacion, evaluacion y mejora de
textos escritos propios y ajenos.

3. Aplicar progresivamente los BeRsE =l lo[V[=Iel=R ISRV (oLl =1 [SISRVACI el (o]

conocimientos sobre
estructuras sintécticas de los
enunciados para la
realizacion, autoevaluacion y
mejora de textos orales y
escritos, tomando conciencia
de la importancia del
conocimiento gramatical
para el uso correcto de la
lengua.

incorporando progresivamente
estructuras sintacticas variadas y
aplicando los conocimientos
adquiridos para la revisién y mejora
de los mismos.

CL
CD

6. Conocer y manejar fuentes de | 6.1. Conoce y consulta fuentes de
informacion impresa o digital informacion impresa o digital para
para resolver dudas sobre el resolver dudas sobre el uso correcto CL
uso correcto de la lengua y de la lengua y para avanzar en el | AA
avanzar en el aprendizaje aprendizaje autbnomo.
auténomo.

8. Reconocer los diversos usos | 8.1. Selecciona el Iéxico y las expresiones
sociales y funcionales de la adecuadas en contextos
lengua, mostrando interés comunicativos que exigen un uso cL
por ampliar su propio formal de la lengua, evitando el uso AA
repertorio verbal y evitar los de coloquialismos, imprecisiones o
prejuicios 'y estereotipos expresiones cliché.
linguisticos.
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Lecturas y
comentarios de
texto
propuestos.

Realizar el estudio de los

movimientos literarios,
autores 'y obras mas
representativos de la

literatura espafiola desde la
Edad Media hasta el siglo

1.1. Conoce las caracteristicas histoéricas y
los movimientos literarios, autores y
obras principales de la literatura

espafiola desde la Edad Media hasta
el siglo XIX.
1.2. Lee y analiza fragmentos y obras

caracteristicas tematicas y
formales, relacionandolas
con el contexto, el
movimiento, el género al que
pertenece y la obra del autor,
y constatando la evolucion
historica de temas y formas.

Interpretar  criticamente
fragmentos u obras
significativos desde la Edad
Media al siglo XIX,

detectando las ideas que
manifiestan la relacién de la
obra con su contexto
historico, artistico y cultural.

Webguest y sus
diferentes tareas

4. Planificar y elaborar trabajos

de investigacion escritos o

2.2. Compara textos de diferentes épocas
y constata la evolucién de temas y
formas.

3.1 Interpreta criticamente fragmentos u
obras significativos desde la Edad
Media al siglo XIX.

3.2. Detecta las ideas que manifiestan la
relacién de la obra con su contexto
histérico, artistico y cultural.

4.1 Planifica la elaboracion de trabajos de
investigacion escritos 0

XIX, a través de la lectura y significativos desde la Edad Media al CL
andlisis de fragmentos vy siglo XIX. CEC
obras significativos.

2. Leer y analizar fragmentos u | 2.1. Identifica y analiza las caracteristicas
obras completas teméticas y formales relacionandolas | ¢
significativos desde la Edad con el contexto, movimiento y género
Media al siglo  XIX, al que pertenece y con la obra del | CEC
identificando sus autor.

conciencia de estilo.

presentaciones orales sobre presentaciones orales sobre temas, CCELC
temas, obras o autores de la obras o autores de la literatura desde
literatura desde la Edad la Edad Media hasta el siglo XIX.
Media hasta el siglo XIX, | 4.2 Obtiene la informacion de fuentes CL
obteniendo la informacién de diversas. CD
fuentes diversas y aportando | 4.3 Argumenta con rigor su propio juicio cL
un juicio critico personal y critico. AA
argumentado con rigor.

Escena teatral 6. Componer textos escritos con | 6.1. Compone textos escritos con intencion
intencion literaria y literaria y conciencia de estilo. CL

2.8.1.2.

Técnicas e instrumentos de evaluacion

Puesto que la presente unidad didactica se ha planteado como una innovacién

en los contenidos, asi como en la metodologia, la evaluacién de esta se realizara de

forma continua, a lo largo de todo el proceso que dura la misma.

No se propone una evaluacion tradicional con un examen final de la unidad, sino

gue el alumno/a sera evaluado teniendo en cuenta diferentes factores y siempre

teniendo presentes los elementos nucleares de las competencias clave: contenidos,
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habilidades, actitudes y valores y estrategias de aprendizaje adquiridos y que hemos

desglosado en los respectivos apartados de este trabajo.
Para la obtencion de la nota final se considerara, asimismo:

la realizacion de las tareas, tanto las individuales como las colectivas,
la participacién en las actividades orales, los debates y las reflexiones en clase,

la coevaluacion de los compaferos,

<N XX

la autoevaluacion del estudiante.
Los instrumentos de los que se servira el docente para la evaluacién seran

= Larecogida de informacién durante las sesiones mediante observacion.

» Diario de clase

» Evaluacion de las tareas.

» La coevaluacion realizada por los alumnos/as, que valoraran las tareas

compartidas en el muro colaborativo virtual.

Para la evaluacion de las dos tareas grupales se han elaborado sendas rubricas:

a) Rdabrica para la evaluacion de la webquest por parte del docente:

SUSPENSO APROBADO NOTABLE SOBRESALIENTE
CRITERIOS (0-4) (5-6) (7-8) (9-10)

I LEE R No ha existido Aunque han existido Casi siempre todas  Se han respetado
equipo respeto entre los desacuerdos en el grupo  las opiniones del todas las opiniones y
miembros del gue han afectado al equipo se han expresiones de los
equipo y no han trabajo, ha habido cierta  respetado y se ha miembros del grupo.
trabajado de forma  cohesion entre sus trabajado de forma  Se ha creado un buen
cohesionada. miembros. cohesionada. entorno de trabajo.
SEEIPAE6] No se han realizado  Aunque se han realizado  La mayoria de las Todas las tareas han
de las todas las tareas todas las tareas, su tareas han sido sido realizas en tiempo.
tareas propuestas. entrega se ha producido  realizadas en tiempo.
fuera de tiempo.
o1 EL N BN E| conjunto de Solo algunas tareas La mayoria de las Todas las tareas
las tareas tareas no presenta  presentan una calidad tareas presentan presentan buena
una calidad aceptable. buena calidad. calidad.
aceptable.

b) Rdbrica para la evaluacion de la escena teatral por parte del docente:
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CRITERIOS

Trabajo
en equipo

Estructura

Adecuacion

2.8.1.3.

SUSPENSO

No ha existido respeto
entre los miembros del
equipo y no han
trabajado de forma
cohesionada.

La escena carece de
titulo

La historia no se
articula en torno a una
introduccién, un
desarrollo y un
desenlace

En general no se han
respetado las
instrucciones dadas.
Los dialogos de los
personajes no estan
bien introducidos y no
son originales y/o el
registro lingiistico
empleado es totalmente
inadecuado para la
situacion comunicativa.

El tema planteado no
es actual y/o su
tratamiento es
completamente
inadecuado

APROBADO

Aunque han existido
desacuerdos en el grupo
que han afectado al
trabajo, ha habido cierta
cohesién entre sus
miembros.

El titulo es bastante
poco original y/o no
guarda una relacion muy
clara con el contenido
del texto.

Cuesta distinguir en la
historia una
introduccién, un
desarrollo y un
desenlace

Solo se han respetado
algunas instrucciones.

Los dialogos de los
personajes no estan
bien introducidos y/o no
son nada originales y/o
el registro linglistico
empleado no es
demasiado adecuado.

El tema planteado es
mas o menos actual y
esta relacionado con un
problema de indole
social, pero su
tratamiento no ha sido
demasiado adecuado

NOTABLE

Casi siempre todas
las opiniones del
equipo se han
respetado y se ha
trabajado de forma
cohesionada.

La escena tiene un
titulo bastante
sugerente y su
relacién con el
contenido del texto
es clara.

En la historia se
distingue con
bastante claridad una
introduccién, un
desarrollo y un
desenlace.

La mayoria de las
instrucciones se han
respetado.

Los dialogos de los
personajes estan
bien introducidos,
son bastante
originales y
ocurrentes y el
registro linglistico se
adecla bastante a la
personalidad de
quien habla.

El tema planteado es
actual y responde a
un problema de
indole social y esta
tratado desde una
perspectiva bastante
adecuada.

Criterios de calificacion de la unidad didéactica

SOBRESALIENTE

Se han respetado
todas las opiniones
y expresiones de los
miembros del grupo.
Se ha creado un
buen entorno de
trabajo.

La escena tiene un
titulo muy sugerente
y guarda una
relacion muy
estrecha con el
contenido

En la historia se
distingue con mucha
claridad una
introduccion, un
desarrollo y un
desenlace.

La escena respeta
todas las
instrucciones.

Los dialogos de los
personajes estan
bien introducidos,
son muy originales y
ocurrentes y se
utiliza un registro
linglistico que se
adecua a la
personalidad de
quien habla

El tema planteado
es muy actual y
responde a un
problema de indole
social y esta tratado
desde una
perspectiva muy
adecuada.

Para el calculo de la nota final de la unidad se establecen los siguientes criterios

de calificacion:

% FINAL
L, . o 20%
Realizacion de actividades individuales
%
Webquest 30%
0,
Escena teatral ci
S, . . 10%
Participacion en los debates, reflexiones y actividades orales en el aula
L S 10%
Realizacién de la auto y coevaluacion
100%
*Lo que se valora en la coevaluacion y la autoevaluacion es que el alumno haya realizado estas

actividades, no el resultado de las mismas, que solo tendra valor orientativo para el docente.
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2.8.2. Evaluacién del proceso de ensefianza/ aprendizaje.

Para la evaluacién del proceso de ensefanza/aprendizaje al final de la

imparticion de la unidad didactica se propone un cuestionario valorativo que debera

completar el/la docente:

INDICADORES Muy Adecuados Poco
adecuados adecuados
Objetivos
Contenidos

Temporalizacién
Metodologia

Tareas

Materiales y
recursos

Motivacién del
alumnado hacia la
unidad

Motivacion del

profesorado en

relacién con la
unidad

Nada

Comentarios y observaciones
adecuados

Ademads, el alumnado, en su plantilla de Autoevaluacion (ANEXO 1V), debe
responder algunas preguntas que resultardn muy practicas para la evaluacion de la

unidad didactica desde la perspectiva del discente.
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CONCLUSIONES

En la unidad didactica propuesta en este trabajo, El teatro de Maria Rosa de
Galvez en el contexto de la llustracion, diseflada para su imparticion en 1.° de
Bachillerato, hemos pretendido un acercamiento al periodo literario de la llustracion
desde una perspectiva innovadora, respecto de la tradicional propuesta que nos
encontramos en la amplia mayoria de libros de texto de los escolares y en consonancia
con el enfoque de igualdad de género que promueve la vigente ley educativa (LOMLOE),
a través de la coeducacion y fomentando el aprendizaje de la igualdad efectiva de
mujeres y hombres, la prevencion de la violencia de género y el respeto a la diversidad
afectivo-sexual. Consideramos esencial que los curriculos, los libros de texto y demas
materiales didacticos incorporen la perspectiva de género y fomenten el igual valor de

las contribuciones de mujeres y hombres.

Las escritoras siguen estando insuficientemente representadas y su falta de
visibilidad supone un serio problema, ya que nuestras jovenes carecen de referentes y
es necesario ofrecerles ejemplos a seguir. Esta unidad es, tan solo, una pequefa

contribucidn, pero un ejemplo de que ellas también tienen cabida dentro del curriculo.

En lo tocante a la metodologia, hemos tratado de huir de la clase magistral, y
hacer participes a los discentes de su propio aprendizaje, invitAndoles a reflexionar, a
investigar, a sacar conclusiones, a crear, a descubrir y apreciar el género dramatico, y

a no conformarse con lo que los libros de texto ensefian.

En las actividades propuestas se ha tratado de buscar la variedad y de que
resulten motivantes para los estudiantes. Incentivar el trabajo colaborativo ha sido una
de las méaximas que se han tenido en cuenta en el disefio de las mismas. Ademas, para
el desarrollo de algunas se han empleado las TIC, con el animo de mejorar la
competencia digital del alumnado y despertar una motivaciéon extra, pero siempre
considerando que su uso contribuya al aprendizaje funcional y significativo y no como

meras herramientas.

Los materiales disefiados para impartir esta unidad han sido elaborados
expresamente para contribuir de forma significativa al proceso de
ensefianza/aprendizaje y paliar la ausencia de las autoras en el libro de texto que

manejan los estudiantes.

El sistema de avaluacion por el que se ha optado desecha el tradicional examen

y apuesta por los procesos de coevaluacion y autoevaluacion.

Confiamos, con todo, en la viabilidad del proyecto y en su aplicabilidad en el aula.
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ANEXOS

ANEXO I. Biografia de Maria Rosa de Galvez?'®

-~

llustracién 6.Firma de Maria Rosa de Galvez
Fuente: https://bit.ly/3vfLRER Fecha de consulta: 26 de abril de 2022

Maria Rosa de Galvez naci6 en torno a 1768-69 en Malaga, de padres
desconocidos, aunque se presupone que era hija natural del coronel Antonio de Galvez.
Los primeros afios de vida los pasé en una casa de expdsitos en Ronda (lo que parecio
marcarla profundamente) y después seria criada por el propio Antonio de Géalvez y su
esposa Mariana Ramirez de Velasco en Macharaviaya (Malaga), que acabarian
adoptandola legalmente en 1787, cuando Maria Rosa contaba con 18 afios, ya que el
matrimonio no habia tenido hijos propios. Es de suponer que recibié una buena
educacion ilustrada, puesto que su familia adoptiva era bastante influyente en la época
(eran militares y politicos andaluces que medraron cobre todo durante el reinado de

Carlos lll, desempefiando altos cargos en las Indias).

En el mismo afio de su adopcion su padre firmé una licencia de matrimonio entre
Maria Rosa y el teniente José de Irrizarry y Sista, aunque se desconoce si finalmente
se celebro el enlace o no. Recientemente, se ha considerado que fruto de esta relacion
nacioé una hija, aunque se sabe poco al respecto. Lo que es seguro es que dos afios
después, en julio de 1789 se caso con un pariente, José Cabrera y Ramirez, algo mas
joven que ella. José se dedicé a las armas, pero no hizo una buena carrera. El
matrimonio no fue muy afortunado, sobre todo porque José fue muy dado a las
relaciones extramaritales y a los juegos de azar, lo que ocasioné que se endeudara
frecuentemente y despilfarrase la fortuna de Maria Rosa. Es sabido que tuvieron una

hija, pero esta debid de fallecer en plena infancia, hacia 1795.

A la muerte de Antonio de Galvez comenzaron una serie de litigios entre sus
herederos, la propia Maria Rosa y su prima hermana, que se agravaron tras la muerte

de su madre adoptiva, lo que tuvo consecuencias desastrosas en el matrimonio. En

19 Para la elaboracién de la presente biografia de la autora se han tenido en cuenta, sobre todo,
los trabajos de Andioc (2001), Bordiga (2003) y Luque y Cabrera (2005).
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1794 José fue acusado de atacar al marido de la otra heredera y fue encarcelado,
dejando a Maria Rosa en una dificil situacion, sin poder hacer frente a las deudas de su
€esposo, por encontrarse sus bienes embargados y teniendo que desprenderse de parte
de su herencia. Tras ser desencarcelado José no regres6 con su esposa y ella solicitd

la separacion matrimonial.

Maria Rosa se trasladé a Madrid en 1795 para poder seguir de cerca los pleitos
gue tenia pendientes, tanto por su herencia como por su separacién. Alli se desenvolvio
entre la Corte y se relaciondé con personalidades de la época, frecuentd circulos
literarios, en los que coincidiria y trabaria amistad con Quintana, Cienfuegos o Maria
Rita de Barrenechea, condesa de Carpio (a la que dedic6 un canto elegiaco tras su

muerte en noviembre de 1795).

A finales de 1796 el matrimonio firma un acta de reconciliacion matrimonial y fijan
su residencia en Cadiz, donde permanecieron hasta 1800, afio en el que Maria Rosa se
traslada de nuevo a Madrid sin José. Ocupa una vivienda en el barrio de comediantes y
comedibgrafos de la villa e inicia verdaderamente su carrera literaria, con sus primeros
trabajos en el género dramatico (ya lo habia hecho antes en la poesia), concretamente
en el campo de la traduccion, probablemente interesada en ganar algun dinero, ya que
su situacion economica era precaria. En 1801 estrend su primera tragedia original, Ali-
Bek que concluia, a modo de fin de fiesta, con la comedia Un loco hace ciento. Ademas,
logra publicar estas dos obras y una de sus traducciones en el tomo V de la coleccién
Teatro Nuevo Espafiol. Durante los siguientes cinco afios, Maria Rosa se dedicard a la
elaboracion de textos teatrales originales, tragedias y comedias, logrando licencia para
publicar algunas de ellas en el tomo Obras Poéticas (1804), que recoge también poesias

liricas. Pero su situaciéon econémica sigue siendo insostenible.

A finales de 1803 José consigue un puesto como agregado a la secretaria del
Ministerio en Estados Unidos y se traslada a Washington, dejando a Maria Rosa en
Madrid, que en esos momentos se hallaba buscando la mejor forma de subvencionar la
impresion de sus obras, para lo cual no duda en solicitarlo ante la Junta de la Direccion
de Teatros o incluso ante la Corte del Rey y el mismo Godoy ( que fue quien asigné el
puesto a su marido y con el que se le adjudicé una aventura, aunque fueron rumores
malintencionados, seguramente con el afan de desprestigiarla, tanto como mujer, como
escritora). Como ya hemos sefialado, Maria Rosa se muestra como una mujer orgullosa,
de su propia condicion femeninay de su singularidad como escritora, pues es consciente
del atrevimiento que suponia, en aquella época, que una mujer se dedicase a las letras

como oficio.
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La aventura de su esposo en tierras americanas acaba en un verdadero
escandalo, siendo encarcelado por robo vy falsificacion y condenado a dos afios de
trabajos forzados por un tribunal norteamericano, aunque consigui6 el perdén y partié
hacia la Habana, donde permaneceria hasta agosto de 1806, cuando se le permitié

volver a la Corte.

Por su parte, Maria Rosa, durante el tiempo que José esta fuera, continlia con la
composicion de obras poéticas, algunas de las cuales se publican en periddicos, y de
sus dos ultimas comedias, La familia a la moda y Las esclavas amazonas, que no
llegaron a publicarse. Es de esperar que la escandalosa situacion de su marido
propiciase que la dramaturga tuviese que permanecer recluida para no verse salpicada,
y que su salud, ya de por si inestable, y su produccion literaria se viesen afectadas por
la situacion. De hecho, Maria Rosa de Galvez firmo testamento el 30 de septiembre de
1806, y dos dias después fallecio, con tan solo 38 afios de edad. José no llegaria a

volver a verla con vida.
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ANEXO Il. Temario

(Material fotocopiable para el alumnado)
) El teatro espafiol del siglo XVIII. Breve panorama
Durante el siglo XVIlI se desarrollan en Espafia dos corrientes teatrales:

1. Corriente tradicionalista:

a) Teatro posbarroco: durante la primera mitad del siglo XVIII continGan cultivandose
las mismas férmulas teatrales del siglo anterior. Sin embargo,
con el animo de que el publico no abandonara los teatros,
cansados por la repeticién de los mismos modelos, se recurre
a la complicacion en las historias y en el aparato escénico, con
tramoyas espectaculares. Estas obras triunfaban entre el
publico.
Las principales modalidades eran:

e las comedias de figurén,

llustracion 7. El hechizado
(1797-8). Francisco de

e |as comedias heroicas,

Goya. Escena de la e las comedias de magia: uno de los géneros teatrales mas
comedia de magia ) )
homénima de Antonio populares durante los siglos XVIII y XIX, se caracteriza por la

Zamora. Fuente: .y . s -
hitps://fundacionqoyaenara  aparicion de personajes y elementos magicos, que se

gon.es/obra/el-

acompafan de una espectacular escenografia,

hechizado/529
zgﬁrgedgoczozr‘s“'ta: 26de 4 |as comedias de santos y autos sacramentales (que fueron
prohibidos en 1765). Foii v
MANOLO.

TRAGEDIA PARA REIR,
O SAYNETE PARA LLORAR.
PRIMERA PARTE.

b) Teatro popular: durante la segunda mitad del siglo XVIII.

Los sainetes gozaron de un gran éxito. Se trata de piezas

= U AUTOR. .
DON RAMON DE L4 CRUZ Y CANO,
entre los. Arcades de Rowia Larisio Dianen.

cortas cOmicas y satiricas que retratan tipos, costumbres,

ambientes y lenguaje de la época, y que suelen ir acompafadas
de musica y tonadillas populares.

El dramaturgo mas sobresaliente en el cultivo del sainete

" PALENCIA:
INPRENTA DE ILDEFONSO MOMPIE. 18y,

dieciochesco es Ramoén de la Cruz (Manolo, tragedia para reir o =
llustracion 8. Portada

sainete para llorar, 1769) que supo retratar a los personajes tipo ’\Cflam'g, detRamon de la
ruz. Fuente:
del Madrid mas castizo (majos, petimetres, criados, payos, https:/bibliotecavirtualmadri
. . o d.comunidad.madrid/bvmad
esposos, viudos, solterones, y junto a ellos, médicos, sastres, rid publicacion/es/consulta/
. registro.do?id=9785. Fecha
vendedores, pillos, mesoneros, ,etc.). de consulta: 26 de abril de

2022.
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2. Corriente innovadora: Teatro neocldasico.

a) Caracteristicas del teatro neoclasico.

A partir de la segunda mitad del siglo los ilustrados espafioles mostraron su
preocupacién por el teatro que se representaba en los escenarios, carente de
enseflanza moral. Pretendian integrar el panorama escénico espafol en el contexto
europeo, dominado por la estética neoclasica y vincular el teatro a las ideas ilustradas.

El teatro neoclasico tiene una finalidad claramente didactica. Los ilustrados ven
en el teatro el género idéneo para instruir al pueblo y un camino para combatir el atraso
social y cultural, aunque en la practica esté dirigido a las clases medias.

Formalmente se caracteriza por la total separacion de géneros, el respeto de las
tres unidades (una sola accién que tiene lugar en un Unico espacio y en un periodo de
tiempo no superior a 24 horas) y un planteamiento verosimil de conflictos

contemporaneos que se desarrollan en ambientes urbanos y burgueses.

b) Geéneros.

La comedia neoclasica de costumbres es el género teatral tipicamente ilustrado.
Constituia una critica a las costumbres sociales y su finalidad era la de censurar un vicio
determinado, siempre con una finalidad didactica. Los temas suelen ser de actualidad:
la educacion, la verdad, la razén, la justicia. Ademas de este subgénero, se cultivaron

otros como la tragedia y la comedia lacrimosa.

¢) Leandro Fernandez de Moratin.
El autor mas destacado del periodo es Leandro Fernandez de Moratin, autor de
obras como La comedia nueva o El café (1792)- una satira del teatro posbarroco- y
El si de las nifias, estrenada en 1806, que se convirti6 en su mayor éxito. En ella
critica la mala educacion que reciben las jovenes, basada en el disimulo y la

hipocresia, y defiende el derecho de la mujer a elegir marido.

S E : 3 1w
llustracion 9. El si de las nifias. Leandro Fernandez
de Moratin. Fuente: https://www.teatro.es/catalogo-
integrado/el-si-de-las-ni%C3%B1las-601185-4 Fecha
de consulta 26 de abril de 2022.
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1)) Dramaturgas espafiolas en la llustracion

En el teatro dieciochesco espafiol no solo encontramos nombres masculinos,
sino que, junto a ellos, también desarrollaron su labor como dramaturgas una serie de
mujeres cuya produccion ha sido escasamente considerada, debido sobre todo a la
condicién femenina de sus autoras, siendo sus obras relegadas al anonimato en las
bibliotecas y archivos publicos y privados durante la mayor parte de los siglos XIX y

XX, a pesar de que algunas fueron representadas e impresas.

Aparte del ambito conventual, las
escritoras pertenecian a las clases
sociales mas privilegiadas, sobre todo a
la aristocracia y a la incipiente
burguesia, puesto que eran las jovenes
de estas clases las que tenian acceso a

la educacion y a los nuevos espacios

publicos (tertulias, Juntas de Damas,

llustracion 10. Lectura de la tragedia de Voltaire: <El  etc.), ademas de contar con los
huérfano de China», en el salén de Madame

Geoffrin en 1755, Gabriel Lemonnier (1812). Fuente: contactos sociales necesarios para
https://es.wikipedia.org/wiki/Mujeres_y_salones_liter . . »
arios. Fecha de consulta: 12 de mayo de 2022. conseguir publicar. La llustracion

supuso el acceso de la mujer a la esfera
publica, en particular a partir del reinado de Carlos lll, debido a la influencia de los

modelos extranjeros, especialmente franceses.

Sin embargo, el Gnico modo legitimo que parecia tener la mujer para hacer
publicos sus escritos sin ser tachada de «bachillera» era presentar su trabajo o bien
bajo un seuddénimo que protegiese su verdadera identidad o disculpdndose ante los
lectores y negando pretensiones de gloria, reconociendo posibles errores y defectos y

pretextando que otras personas les habian inducido a la publicacion.

En cuanto a los géneros dramaticos preferidos por las dramaturgas ilustradas, la
mayoria se decanto por la comedia, ya que es el género que mejor les facilitaba llevar
a escena los temas que preocupaban al publico femenino de la época: el derecho a la
educacion o la libre eleccién de esposo. En sus obras se puede rastrear un cierto aire

de rebeldia contra las normas sociales relativas a la mujer.
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1) La obrateatral de Maria Rosa de Galvez
1. Una mujer entre dos siglos.

La produccién dramatica de Maria Rosa de Galvez se inserta dentro de las
coordenadas de la llustracion espafiola y de la estética neoclasica. Sin embargo, a pesar
de encarnar los preceptos ilustrados, las obras de esta dramaturga se inscriben en el
periodo de entresiglos en el que la rigidez del esquema dramatico neoclasico va
cediendo ante los ecos prerromanticos, que se dejan sentir, sobre todo, en la pasion de
algunos personajes, la exaltacién tragica, la fusion entre naturaleza y animo, la

destruccién de prejuicios, los escenarios exéticos, etc.
2. Conciencia autorial y reivindicacion de originalidad.

Maria Rosa se enfrent6 a las convenciones de la época y convirtié la escritura
en su fuente de ingresos. Desde sus textos se advierte un compromiso tenaz con la
literatura y con su condicion femenina.

La dramaturga reivindico abiertamente la autoria de sus obras siempre que tuvo
oportunidad, e hizo gala de su originalidad y atrevimiento. Esto supone una transgresion
del espacio masculino contemporaneo y un hito esencial en la escritura femenina
espafiola, pues muchas otras autoras anteriores a ella y también contemporaneas no

tuvieron la osadia de esta autora.

T i ol fa

e

llustracion 11. Firma de Maria Rosa de Galvez. Fuente: https://bit.ly/3szTTGQ
Fecha de consulta: 12 de mayo de 2022.

Veamos algunos ejemplos. Maria Rosa se presenta a si misma como “una mujer,
la primera entre las espafolas que se ha dedicado a este ramo de literatura”,
refiriéndose a la tragedia neoclésica, en una carta dirigida a la Junta de la Direccién de
Teatros solicitando un premio para su tragedia Ali-Bek (cit. en Bordiga, 2003: 147). En
la Advertencia que precede al Il tomo de sus Obras Poéticas (1804) declara “estoy bien
segura de que la posteridad no dejara acaso de dar algun lugar en su memoria a este
libro” (cit. en Bordiga, 2003: 160). E incluso ante el mismo rey se reconoce como una
mujer Unica que “en nacién alguna tiene ejemplar”, por ser la primera en presentar una

coleccion de tragedias (Carta dirigida a Carlos 1V, cit. en Bordiga, 2003: 158).
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3. Lainterpretacion de lo femenino en el teatro galveciano.

Los personajes femeninos de las obras de Maria Rosa de
Gélvez representan modelos alternativos de mujer, con heroinas
rebeldes que se oponen al sistema patriarcal imperante y desafian
la autoridad masculina, representando nuevos roles y mostrandose
como mujeres libres, independientes e inteligentes. El protagonismo
y peso que alcanzan los personajes femeninos en sus obras no es

equiparable al que ofrecen los autores masculinos de la época.

4. La obra teatral de Maria Rosa de Galvez

llustracion 12. La Tirana

C) Teatro trégico: Safo (1794), actriz retratada por
Goya. Fuente:

https://es.wikipedia.org/wiki/
d) La comedia: Un loco hace ciento Mar%C3%ADa_del Rosario
Fern%C3%Alndez. Fecha
de consulta: 12 de mayo de
2022.

UN LOCO HACE CIENTO.
COMEDIA

EN UN ACTO IEN PROSA

PARA SERVIR DL FIN DG FISTA:

POR

DONA MARfA ROSA DE GALVEZ.

MADRID
BN LA OFICINA DE D. BENITO GARCIA, X CoMPARIA,

llustracion 14. Safo arrojandose SE0;9E t8oi;

al mar (1791), de Jean Joseph I e

Taillasson. Fuente:

https://bit.ly/3w7Gg2p. Fecha

de consulta: 5 de mayo de llustracién 13. Portada de Un

2022 loco hace ciento. Comedia en
un acto en prosa para servir de
fin de fiesta, de Maria Rosa de
Galvez (1801). Fuente:
https://bit.ly/3wmKnrw. Fecha
de consulta: 5 de mayo de
2022
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https://es.wikipedia.org/wiki/Mar%C3%ADa_del_Rosario_Fern%C3%A1ndez
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ANEXO Ill. Lecturas

Texto 1. Safo.

Safo. Escena VI

iAh! No es igual el tuyo a mi tormento.
Ta no has perdido mas que una insensible.
Pues oye por Faén lo que yo pierdo.

Por él abandoné mi patriay nombre;
por él sufri de mi envidioso sexo

la méas atroz calumnia; por su causa

de los hijos de Apolo el rendimiento
altiva desprecié. Y en fin, llevando

mi constante fineza hasta el extremo,
preferi ser su amante a ser su esposa,
que amor de libres corazones duefio
huye un lazo que impone obligaciones.
¢, Qué no me debe? Yo elevé su genio

a la luz de las ciencias, y en el trono

del amor, desplegando su talento,
célebre fue su nombre a par del mio.
iAy! Que en aquellos deliciosos tiempos,
s6lo en él existia; él era sélo

de mi ternura y mis placeres centro.
iCuan dulcemente en sus amantes brazos
los elogios que Grecia a mis talentos
dedicaba olvidé, sacrificando

hasta mi vanidad a sus deseos!

SAFO

(Citado a partir de la edicion de Luque y Cabrera, 2005: 159-160)

Texto 2. Un loco hace ciento

ESCENA YV

Marqués: Este padre de vm. es un buen hombre, me agrada y sabe mas que el resto de
nuestra nacion.

Inés: Si, pero no ha aprendido a conocer a los hombres puesto que quiere sacrificarme
haciéndome recibir a vm. por esposo.

Marqués: jComo sacrificar! ¢ Pues qué encuentra vm. en mi de no convenible?

Inés: Todo. Dejemos la figura, que importa poco. (Hace una pirueta).

Marqués: ¢ Conque la figura importa poco? Digo: ¢,eh?

Inés: Es lo que menos debe repararse en un hombre. Pero esa insustancialidad, ese
desprecio de todo cuanto no ha venido del otro lado de los Pirineos, esa afectacion
ridicula de los aires extranjeros y, en una palabra, el ningln juicio que vm. manifiesta...
Marqués: jSoberbio discurso! Estoy encantado de ver las expresiones que dicta a vm. el
amable rubor de la doncellez. jAh! En breve aprendera vm. a mi lado a desplegarse y

mejorar sus ideas.

Inés: Jamas estaré al lado de vm. Jamas podré sufrirlo.
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Marqués: Mejor. Después de casados nos visitaremos con ceremonia. Eso es mas del
gran tono [...].

ESCENA VI
Inés. Déjeme vm. en paz, hombre insensato.
Marqués: Esa es bella palabra [...].

Inés. He visto que vm. no tiene cura. Y si no fuese porque espero que mi tio no permitira
mi sacrificio, preferiria la reclusién de un claustro al tormento de dar a vm. la mano.

Marqués: Pero eso es ya demasiado fuerte. Vm. no puede en buena educacion tratarme
con aborrecimiento. No importa que vm. me aborrezca: el caso es no darlo a entender.
Es preciso algo mas de civilizacion. jOh! yo, yo pondré a vm. en cuatro dias igual a las
primeras legisladoras del gran tono.

Inés. Vm. jamas sera cosa alguna mia [...].

(Gélvez, 2012)
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ANEXO IV. ACTIVIDADES

Cuestionario Contexto Literatura siglo XVIII.

*% socrative g

Date

Contexto Literatura siglo XXVIIl  scoe

1. :Cémo se denomina al siglo XVIII?
@ El siglo del pensamiento.

El siglo del saber.

© El siglo de las luces.
@ El Siglo de Oro.

¢Qué movimiento intelectual y cultural se desarrolla durante el siglo XVIII?
@ El Renacimiento.

. La llustracion.

@ El europeismo.
@ El vanguardismo.

3. El Neoclasicismo supone una imitacion de...
@ El Renacimiento.

@ La Antigliedad Clasica.
(©) El medievo.
@ La cultura ndrdica.
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4, ;Qué méxima ilustra al Despotismo ilustrado?
@ “Para el pueblo, todo y mas"

“El pueblo es soberano"
© "Todo para el pueblo, pero sin el pueblo"
@ "Al pueblo, pan y circo"

5. ;Qué instituciones culturales y cientificas
proliferan en el siglo XVIII?

@ Las academias.
Las embajadas.
© Las escuelas.
@ Los teatros.

6. ;Qué estética domina durante la primera mitad
del siglo XVIIl en la literatura espafiola?

@ El Renacimiento.
. El Romanticismo

© El Barroco

@ El Neoclasicismo

7. :lLa publicacién de qué obra supuso un punto de
inflexion hacia el Neoclasicismo en Espana?

@ La vida es suefio, de Calderén

El si de las nifias, de Leandro Fernandez de
Moratin

© La Poética, de Ignacio de Luzén.
@ El Buscon, de Quevedo.
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8. ;Qué tendencias literarias se dan en el siglo XVIIl espafiol?

@ Tradicional, neoclasica y prerromantica.
Neocldsica, romantica y realista.
@ Tradicional, romantica y vanguardista.

@ Prerromantica, realista y barroca.

9.  De dénde proviene la influencia més acusada del
Neoclasicismo espafiol?

10. Caracteristicas del Neoclasicismo.
@ Didactismo

Estricta separacién de géneros
@ Aplicacién de las tres unidades

@ Todas son correctas.

70



Escena Teatral

INSTRUCCIONES ACTIVIDAD
= Recoged las lineas generales de la escena completando la plantilla de planificacion.
= Redactad un primer borrador de la escena teniendo en cuenta las siguientes pautas:

= Comenzad con una acotacion inicial que sirva para situar la accién en un espacio y
en un tiempo concretos y que sirva, asimismo, para presentar y describir los

personajes que aparecen en ella.
= Escribid los dialogos.

= Incluid en la parte dialogada acotaciones con indicaciones acerca de las actitudes,
tonos de voz y movimientos de los personajes.

= Podéis incluir algtn aparte o alguna voz en off.
= Revisad el borrador y escribid la escena definitiva.

Extensién: aproximadamente dos caras de folio (Arial 11) y un tiempo medio de representacion
que no sobrepase los cuatro minutos.

PLANTILLA DE PLANIFICACION DE LA ESCENA TEATRAL

Planificad vuestra escena teatral utilizando esta plantilla. Tened en cuenta que, al tratarse de una
escena, no deberan aparecer mas de dos-tres personajes. Recordad que debéis respetar las tres
reglas del teatro neoclasico y que debe tener una finalidad didactica y que en las obras teatrales
escritas no solo aparecen dialogos sino también acotaciones

TEMA

TiTULO

¢En qué lugar transcurre la
accion?

¢ Quiénes son los personajes
gue van a aparecer en la
escena?

Describidlos a grandes rasgos.

¢, Qué va aocurrir? Contad En la introduccion
brevemente el argumento.

En el desarrollo

En el desenlace
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Autoevaluacion

UNIDAD DIDACTICA 15. El teatro de Maria Rosa de Galvez en el contexto de la

llustracion.

CURSO: 1° Bachillerato. GRUPO:

Guia para la autoevaluacion.

Nombre del alumno:

A continuacion deberds evaluar el trabajo que has realizado durante esta unidad
didactica. Es importante que lo hagas con el mayor rigor y sinceridad posibles.

1. Rellena la siguiente tabla de autoevaluacién en relacién con tu desempefio en
las tareas individuales de esta unidad:

He leido el temario
facilitado

La
mayoria

de las
veces

Observaciones

He realizado las tareas
propuestas.

He participado en los
debates y reflexiones en
clase.

He consultado el muro de
Padlet

He leido el material
complementario disponible
en Padlet.

He visionado el material
audiovisual complementario
disponible en Padlet.

2. Rellena la siguiente tabla de autoevaluacion en relacion con tu desempefio en
las tareas grupales de esta unidad:

He participado de forma
responsable en el grupo.

La
mayoria

de las
veces

Observaciones

He aportado ideas al grupo.

He colaborado en la
realizacion de los
productos a entregar.

He ayudado a los
comparieros que lo
necesitaban.

He colaborado al buen
clima del grupo.
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3. Valora cada uno de los aspectos propuestos sobre las tareas realizadas en la

unidad en una escala del 1 a 5.

5 | 4] 3 | 2] 1

2

2

Tu grado de
Nivel de Tu propio El grado en que | satisfaccion con
dificultad de la interés en la te ha servido el trabajo
tarea tarea como realizado por ti
aprendizaje en la tarea

Tarea 1: Cuestionario
en Socrative

Tarea 2: Mapa
conceptual

Tarea 3: Webquest

Tarea 4: Comentario
de texto Safo.

Tarea 5: Escena
teatral

4. Sefala los tres aspectos que te hayan resultado mas interesantes de esta

unidad:

5. ¢Como valoras la unidad en su conjunto?

90-0®

+

6. Teniendo en cuenta tu nivel de desempefio en la unidad qué nota te pondrias:

1 3

2 4

= 7

9

f:-:-.
]
Y

8 10
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ANEXO V. PRESENTACION DE LOS CONTENIDOS

Presentacion “Teatro espanol del siglo XVIII”.

el si1

Principales corrientes
teatrales del siglo XVIII

1. CORRIENTE

TRADICIONALISTA
a) Teatro Posbarroco
(primera mitad del siglo XVIII)

comedias de figuron
comedias heroicas
comedias de magia

comedias de santos y
autos sacramentales
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Principales corrientes
teatrales del siglo XVIII

1. CORRIENTE
TRADICIONALISTA

b) Teatro Popular
(segunda mitad del siglo XVIII)

50N 16
MANOLO.
TRAGEDIA PARA REIR,

» teatro breve: 3 LN
sainetes

Principal representante:
Ramoén de la Cruz.

Principales corrientes
teatrales del siglo XVIII

2. CORRIENTE INNOVADORA

(segunda mitad del siglo XVIII
y primer tercio siglo XIX)

Teatro Neoclasico

75



TEATRO
NEOCLASICO

* Vinculacion del teatro a las
ideas ilustradas.

» Finalidad didactica.

* Respeto de las tres unidades
(accion, tiempo y espacio).

* Planteamiento verosimil de
conflictos contemporaneos.

 Ambientes urbanos y
burgueses.

* Separacion de géneros.

La comedia neoclasica

» Género teatral tipicamente
ilustrado.

» Critica a las costumbres sociales.

* Finalidad: censurar un vicio '
determinado.

» Temas de actualidad: la

educacion, la verdad, la razon, 2
justicia. i

OTROS SUBGENEROS:
ULa Tragedia
(La comedia lacrimosa
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Leandro Fernandez
de Moratin

El café (1792)

El si de las nifias (1806)

Kl si de las ninas
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DON DIEGO.- Ve aqui los frutos de la educacion. Esto es
lo que se llama criar bien a una nifa: ensenarla a que
~ desmienta y oculte las pasiones mas inocentes con una
~ pérfida disimulacion. Las juzgan honestas luego que las
ven instruidas en el arte de callar y mentir. Se obstinan en
que el temperamento, la edad ni el genio no han de tener
influencia alguna en sus inclinaciones, o en que su voluntad
ha de torcerse al capricho de quien las gobierna. Todo se
las permite, menos la sinceridad. Con tal que no digan lo
que sienten, con tal que finjan aborrecer lo que mas
desean, con tal que se presten a pronunciar, cuando se lo
El si de las ninas mandan, un si perjuro, sacrilego, origen de tantos
ACTO Il escandalos, ya estan bien criadas, y se llama excelente
Escena Vil educacion la que inspira en ellas el temor, la astucia y el
silencio de un esclavo.

DONA FRANCISCA.- Es verdad... Todo eso es cierto... Eso
exigen de nosotras, eso aprendemos en la escuela que se
nos da...

Presentacion “La obra teatral de Maria Rosa de Galvez”.
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1. ZJva mujer entre
dos siglos

+ Maria Rosa de Galvez recibio
una educacion ilustrada que se
refleja en sus obras.

+ La estética a 1a que responden
sus obras es la del
Neoclasicismo.

* Sin embargo, se advierten ecos
prerromanticos en:
+ la pasion de algunos personaje
v la exaltacion tragica,
v la fusion entre naturaleza y an
¥ la destruccion de prejuicios,
+ los escenarios exdticos.

2. Conciencia autorial y
veivindicacion de oviginalidad

* Maria Rosa de Galvez demostré un gran
compromiso con la literatura y con su
condicion de mujer.

* Reivindicé tanto la autoria de sus obras como
su propia originalidad.
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Carta dirigida a la Junta de la

Direccion de Teatros solicitando un

premio para su tragedia Ali-Bek. / f ~
y%to (7) W“'
[...] no se negaran a conceder su 7 /
proteccién a una mujer, la primera entre - = /
las espafiolas que se ha dedicado a este Wﬁ% Mfﬂd/ [7? [0
ramo de literatura [...] g ' @ 7

o i / ﬂ/m.ﬁ‘vé-

(cit. en Bordiga, 2003: 147).

Carlos IV, pintado por Goya (1800)

Carta dirigida a Carlos IV, en relacion con
la subvencion de la impresion de sus

Obras Poéticas.

Dofia Maria Rosa de Galvez [...] con el mas profundo respeto
expone: que ha compuesto tres tomos de poesias, entre ellos dos
de tragedias originales, para cuya impresion tiene ya las
correspondientes licencias. En este estado se halla imposibilitada
de dar a luz dichas obras, por no tener con qué costear los gastos
de impresion [...]. A esto puede agregarse el deseo de hacer
publico un trabajo que en ninguna otra mujer, ni en nacién
alguna tiene ejemplar, puesto que las mas celebradas
francesas soélo se han limitado a traducir, o cuando mas han
dado a luz una composiciéon dramatica; mas ninguna ha
presentado una coleccion de tragedias originales como la
exponente. Y como no tenga otro medio de conseguirlo que el de
lograr de la piedad de V.M. se digne mandar en la Real Imprenta
que impriman las mencionadas [...]. Madrid, noviembre 21 de
1803. Sefor: A.L.R.P.de V.M. Maria Rosa de Galvez

(citado a partir de Bordiga, 2003: 158)

80



OBRAS POETICAS

DE

Advertencia al tomo |l de sus Obras Poéticas.
DONA MARIA ROSA GALVEZ DE CABRERA.

——m———

[...] estoy bien segura de que la posteridad
no dejara acaso de dar algun lugar en su
memoria a este libro, y con esto al menos
quedaran premiadas las tareas de su autora

(citado a partir de Bordiga, 2003: 160).
TOMO IL

MADRID EN LA IMPRENTA REAL

afo px 18c4.

Actriz La Tirana (1792) por Goya

3. 0 interpretacion de lo
femenino en el

teatro galveciano

* Modelos alternativos de mujer:

* Heroinas rebeldes que se oponen al sistema

patriarcal imperante y desafian la autoridad
masculina.

* Nuevos roles: mujeres libres, independientes
e inteligentes.

+ El protagonismo y peso que
alcanzan los personajes femeninos
en sus obras no es equiparable al
que ofrecen los autores masculinos
de la época.
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modelo de mujer
independiente que
defiende el amor libre, sin
las ataduras del
matrimonio

Ecos prerromanticos: la
pasion como eje vital

Werrier  Hiosee Gerleen

de Calrese

4. /[ obra teatval de
YPNavria Qosa de Galvez

jAh! No es igual el tuyo a mi tormento
TG no has perdido mas que una insensible
Pues oye por Faon lo que yo pierdo

Por €l abandoné mi patria y nombre,;

por &l sufri de mi envidioso sexo

la mas atroz calumnia; por su causa

de los hijos de Apolo el rendimiento
altiva desprecié. Y en fin, llevando

mi constante fineza hasta el extremo,
preferi ser su amante a ser su esposa,
que amor de libres corazones duefio
huye un lazo que impone obligaciones.
¢ Qué no me debe? Yo elevé su genio
ala luz de las ciencias, y en el trono

del amor, desplegando su talento,
célebre fue su nombre a par del mio
jAy! Que en aquellos deliciosos tiempos,
soélo en él existia; él era sélo

de mi ternura y mis placeres centro.
jCuan dulcemente en sus amantes brazos
los elogios que Grecia a mis talentos
dedicaba olvidé, sacrificando

hasta mi vanidad a sus deseos!

N

/

iOnh ta... seas quien fueres
que has visto de mi muerte el triste ejempio,
publlca que es... supersticioso engario
ar aqui el olvido... pues yo muero..
oF; do a Faon... y hasta el sepulcro..
ggen y mi amor conmigo Revol

Ecos prerromanticos:
Identificacion con la
noche

Noche desoladora fiel imagen,

De mis continuos barbaros tormentos,
No cese tu rigor, no tus furores:

El horrido silbido de los vientos,

El rayo desprendido de la esfera

El ronco son del pavoreso trueno
Halaga un corazén desesperado.
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Un loco hace ciento

Marqués: Este padre de vm. es un buen hombre, me agrada y sabe mas que el resto de nuestra
nacion.

Inés: Si, pero no ha aprendido a conocer a los hombres puesto que quiere sacrificarme haciéndome
recibir a vim. por esposo,

Marqueés: {Como sacrificar! ; Pues qué encuentra vm. en mi de no convenible?
Inés: Todo. Dejemos la figura, que importa poco. (Hace una pirueta).
Marqueés: ;Conque la figura importa poco? Digo: ;eh?

Inés: Es lo que menos debe repararse en un hombre. Pero esa insustancialidad, ese desprecio de
todo cuanto no ha venido del otro lado de los Pirineos, esa afectacion ridicula de los aires
extranjeros y, en una palabra, el ningin juicio que vm. manifiesta...

Marqués: jSoberbio discurso! Estoy encantado de ver las expresiones que dicta a vm. el amable
rubor de la doncellez. jAh! En breve aprendera vm. a mi lado a desplegarse y mejorar sus ideas,

Inés: Jamas estaré al lado de vm. Jamas podré sufrirlo.
[Ma]rquo's: Mejor. Después de casados nos visitaremos con ceremonia. Eso es mas del gran tono

Inés: Déjeme vm. en paz, hombre insensato,
Marques: Esa es bella palabra [...].

Inés: He visto que vm. no tiene cura. Y si no fuese porque espero que mi tio no permitira mi
sacrificio, preferiria la reclusion de un claustro al tormento de dar a vm. la mano.

Marqués: Pero eso es ya demasiado fuerte. Vm, no puede en buena educacion tratarme con
aborrecimiento. No importa que vm. me aborrezca: el caso es no dario a entender. Es preciso algo
mas de civilizacién. jOh! yo, yo pondré a vm, en cuatro dias igual a las primeras legisladoras del
gran tono.

Inés: Vm. jamas sera cosa alguna mia [...].
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ANEXO VI. WEBQUEST: Dramaturgas Espafiolas en la llustracion.

DRAMATURGAS ESPANOLAS EN LA ILUSTRACION
INTRODUCCION

TAREA

PROCESO

RECURSOS

EVALUACION

CONCLUSION

Dramaturagas

espanolas en
la Ilustraciéon

* Area: Literatura Espanola
* Nivel: 1.2 Bachillerato
* Autora: M.2 Sheila Diez Dorado




DRAMATURGAS ESPANOLAS EN LA ILUSTRACION
INTRODUCCION
TAREA
PROCESO
RECURSOS
EVALUACION
CONCLUSION

No contentos los hombres con
haberse reservado, los empleos, la
honras, las utilidades, en una
palabra, todo lo que pueden animar
su aplicacién y desvelo, han
despojado a las mujeres hasta de la
complacencia que resulta de tener

un entendimiento ilustrado

Descubre algunas
cosas sobre mi en
este video

Josefa Amary Borbon
(1749-1833) Y ie

/A&. :/I‘v

INTRODUCCION

El siglo XVIII, es 1llamado el siglo de las luces o el

siglo de 1la razdén, y es una época de transformaciones sociales,

cientificas vy culturales

La Ilustracién supuso el acceso de la mujer a la esfera

La escritura fue para ellas una conquista personal de

satisfaccién intelectual, tanto en el terreno intimo como puUblico,

forma de trascender el é&mbito

le habia

ya que

tradicionalmente se

supuso una doméstico que

asignado vy poder participar en el

espacio publico de las letras . Esto representaba una afirmacién vy

demostracidén

hombres,

de que su capacidad intelectual era igual a la de los

aspecto ampliamente cuestionado por algunos

“intelectuales” de la época .

La literatura espafiola del siglo XVIII se convirtidé en

vehiculo de transmisién de las ideas ilustradas, y de entre todos

los géneros, el teatro era considerado como el instrumento ideal

para educar al pueblo .

A pesar de que existieron dramaturgas espafiolas que

publicaron vy llevaron sus obras nuestros libros

haberlas

a los escenarios,

de texto parecen olvidado . Nuestra misién principal sera

rescatar y poner en valor la contribucién de 1las escritoras

ilustradas en el campo teatral .
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- TAREAS

La principal finalidad de esta actividad
consiste en rescatar a las dramaturgas 1ilustradas
del olvido secular y situarlas en el lugar que se
merecen dentro de la historia de la Literatura.

Para ello os organizaréis en grupos pequerfios
(4-5 participantes), a cada uno de 1los cuales se
asignara una de las autoras con las que
trabajaremos.

Debéis llevar a cabo las siguientes tareas
en relacidén a vuestra dramaturga:

Investigacidén sobre la autora.
Realizacién de una presentacidén sobre ella.

Grabacién de un podcast en el (que
dramatizaréis una escena de alguna de sus obras.

Exposicién oral en el aula de los
resultados de vuestra investigacidn.
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CONCLUSION * En primer lugar nos dividiremos en 4 grupos.

* Después repartiremos las autoras entre los distintos grupos.

GRUPO 1. GRUPO 2.

Maria Rita de Maria Lorenza
Barrenechea ~de los Rios

GRUPO 3. GRUPO y.

Maria Martinez Isabel Maria
Abello ~ Morén

i
»

Y
AR i
* Cada grupo contara con una serie de 50

propios que debera consultar
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PROCESO

TAREA 1. En primer lugar,
debéis indagar sobre la autora
a través de la consulta de los
recursos que estan a vuestra
disposicién en la seccidédn de

. Trataréis de dar
respuesta a cuestiones como:

* :Qué conocemos sobre ella?
:Qué obras escribib?
Ademas del género teatral,
en qué otros géneros se
expreso?

:La imagen de la mujer que
se refleja en sus textos
es similar a la que
reflejan los textos de
autoria masculina? :;En qué
se diferencian?

TAREA 3. Tendréis que elegir alguna escena de una de
las obras que de vuestra autora encontréis en los
recursos. Tratad de que sea representativa por algun
aspecto, bien sea porque refleje las caracteristicas
y/o temas del teatro neoclasico, bien porque ofrezca
una imagen de la mujer distinta a la que ofrecen
otros autores, etc.

A continuacién, deberéis grabar un podcast en el que
dramatizaréis la escena. Prestad atencién a las
acotaciones y no os olvidéis de incluir efectos si
fuese necesario. No os olvidéis de compartirlo en
nuestro muro colaborativo.

TAREA 2. Tras vuestra
labor como
investigadores
deberéis realizar una
pequefia presentacién
sobre vuestra autora,
que compartiréis con
los compafieros en
nuestro muro
colaborativo
(aproximadamente 2
hojas) .

TAREA 4. Una vez realizado
todo el proceso presentaréis
las conclusiones a vuestros
compafieros mediante una
exposicién oral en el aula.
Podéis ayudaros de los
recursos que estiméis
oportunos, pues la
originalidad es importante.
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RECURSOS

GRUPO 1.

Maria Rita de Barrenechea

Rita de Barrenechea, ilustrada y escritora del

siglo |as luces

Arriba el telon: Rita de Barrenechea

Maria Rita de Barrenechea, |la obra de Goya
que nadie conoce

Resumen articulo La Aya

La Aya, de Maria Rita de Barrenechea __ (pags.

21-42)

GRUPO 2.

Maria L orenza de los Rios
Maria Lorenza de los Rios

La sabiaindiscreta , De Maria Lorenza de los
Rios (pags. 214 -242)

N

GRUPO 3.

Maria Martinez Abello
Maria Martinez Abello y la comedia de
entresiglos

Entre los riesgos de anor, sostenerse
con honor: La Laureta , de Maria Martinez
Abello

GRUPO u.

Isabel Maria Moron

Sabre |a Unica comedia de Isabel Maria
Moron

Buen anante, buen anigo de Isabel
Maria Morén

Video, lectura de Buen anante. buen

aniq
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EVALUACION

Para la evaluaciodn de las tareas se os valorara
en grupo, por eso es muy importante gue trabajeéis
de forma cohesionada y que todos os impliguéis.

En los productos finales que debéis presentar se
tendran en cuenta aspectos como la expresion, la
originalidad en las tecnicas de presentacion, la
adecuacion al tema, etc.

En esta rubrica podéis ver los criterios de
evaluacion.

Mo ha encsstico Aungue ham exsEticds Casd slempre todas las 5e han respetado todas las
respaio antre los dacaciserdos en @l grapo opindones del equips  opinlonss ¥ expresiones de
miembros del equigo que han afectads al se han respetado v se  los miembeos del grups, 5e
v e han trabagade  trabajo, ha hablds clerta  ha trabajado de ha creads wn bissn antomo
e forma cohasidn antre sus forma cobesionada.  de trabajo

0 e S el B milermdiros

Mo s= han realizads Aungue s= han realizado La mayoria de las Todas las tareas han sido
todas las tareas todas las tareas, su =ntrega tareas han sido realizas en tempo.
proquestas. z= ha producido fuera de  realizadas =n tiempo.

ti=mgpa.

El conjunto de tar=as Solo algunas taneas La mayoria de las Todas las tareas presentan
M Oresenta una prasantan wna cakidsd taress pressntan buena calidad.
calidad aceptable. acaptable. hue=na calidad.

Ademds, vuestros compaferos de clase evaluaran los resultados de vuestras
tareas una vezr gue compartdis los resultados en nuestro muro colaborativo

virtual.

iNo os olvidéis de evaluar a los demds!;Cudntas estrellas merece

sus trabajos? Tratad de ser objetivos.
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Esperamos que esta mision de rescate de nuestras dramaturgas ilustradas
apasionante . Entre todos hemos de colaborar a que sus nombres no sean
olvidados y a vreivindicar su lugar en nuestra historia literaria en iguales

condiciones que sus colegas masculinos . ¢Acaso no es justo que ellas estén también en
nuestros libros ?

Os

os
resulte

animamos a indagar y a descubrir sus magnificas aportaciones
desenterrar y revivir a los personajes que imaginaron, y que ahora, gracias
vosotros y vosotras , tomaran la palabra y podran ensefiarnos la forma de sentir

pensar propia del siglo de las luces.

Con todo, estaremos
la que las escritoras

A
a
y

colaborando a una sociedad mas justa e igualitaria , en
no vuelvan a ser discriminadas por su condicion de mujeres .
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